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Resumen: Las investigaciones se han desarrollado en dos enclaves geograficos: Moratalla y Yecla. En el primero,
se concluyeron los trabajos del Cenajo del Agua Cernida, con Arte Esquemdtico y descubierto durante la campafa de
1999. En el segundo, se ha iniciado la investigacién de los abrigos con arte prehistérico del Monte Arabf; referencia-
dos en numerosas publicaciones pero no revisados exhaustivamente desde que en 1915 J. Cabré y H. Breuil ofrecie-
ran sus calcos; los tnicos existentes. En la primera actuacién en el Abrigo del Mediodia, se ha identificado motivos
no recogidos en la versién de Breuil y modificaciones sustanciales tanto en la ubicacién como en la morfologia de
otros. En Cantos de la Visera II, se han identificado no menos de una docena de figuras inéditas y discrepancias
importantes en un buen nimero de pinturas. En esta primera aproximacién se verifica que en El Arabi sélo existen
dos manifestaciones artisticas: la Pintura Levantina (VIII-V milenio a.C.), ampliamente definida por nosotros mis-
mos, y la llamada Pintura Esquemadtica (V-II milenio a.C.), expresién esencialmente abstracta con alguna referencia
a la figuracién. Conviene puntualizar que no existe presencia alguna de Arte Lineal-geométrico ni del
Macroesquemadtico; para nosotros este iltimo una tendencia local del Horizonte Esquematico.

Keywords: Monte Arabi; Levantine painting; Lineal-geometric art; Macroschematic art; Moratalla; prehistoric art;
Schematic painting; Yecla.

Abstract: The investigations have been developed in two geographic enclaves: Moratalla and Yecla. In the first,
work of the Cenajo del Agua Cernida, with the Schematic art discovered during the research campaign of 1999, was
concluded. In the second enclave, they initiated the investigation of shelters with prehistoric art from the Monte
Arabi; referenced in numerous publications but never exhaustively reviewed since 1915 when ]J. Cabré and H. Breuil
offered their tracings, the only ones in existence. In the first proceeding in the “Abrigo del Mediodia”, motifs have
been identified that were not included in Breuil’s version, in addition to substantial modifications in both the loca-
tion and morphology of other motifs. In Cantos de la Visera II, at least a dozen undiscovered figures have been iden-
tified, as well as important discrepancies in a large number of paintings. In this first approximation, it has been ver-
ified that in he Arabi only two artistic manifestations exist: Levantine painting (VIII-V millennium BC), which we
have amply defined, and Schematic painting (V-II millennium BC), essentially abstract expression but with reference
to form. It should be noted that there is not presence of Lineal-geometric nor Macroschematic art; for us this is the
local tendency of the Schematic Horizon.
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INTRODUCCION

La campafa de prospecciones y estudios sobre arte
rupestre prehistérico en el término municipal de
Moratalla y Yecla, correspondiente al afio 2000, es en
buena medida una continuacién de las investigaciones
que hace algunos afios venimos desarrollando en la
Comunidad de Murcia, aunque presenta el aspecto apa-
rentemente novedoso de incluir el territorio yeclano, un
tanto alejado de nuestros tradicionales entornos de
estudio.

Las actuaciones tan fructiferas en Moratalla —acoge
mds santuarios pintados que la suma de los restantes
términos de la Comunidad— nos ha suministrado un
cimulo de informaciones que hacia necesario verificar
en otros entornos. Guiados por ese objetivo, estimamos
oportuno llevar a cabo algunas intervenciones en el tér-
mino de Caravaca de la Cruz y asi lo hicimos durante la
IV, V y VI campaiias.

Los resultados obtenidos, valiosos en ciertos aspec-
tos, no llegaron a concretarse en algo a lo que estamos
un tanto habituados como es el hallazgo de estaciones
pintadas inéditas. Con todo, esta ausencia, que obvia-
mente no podemos calificar de definitiva, nos plante6 la
necesidad de variar nuestros proyectos prospectivos
siempre considerando el trinomio: esfuerzo-resultados-
inversién econémica.

Por ello, y por otros factores sobre los que no pode-
mos extendernos dada la exigencia de brevedad, se creyé

oportuno ampliar nuestro radio de accién e incluir el
territorio del término municipal de Yecla. Hay que rese-
flar que esta nueva propuesta de investigacién tuvo la
total aceptacién y apoyo de la Comunidad de Murcia.

Aquella decisiéon de trasladar nuestras investigacio-
nes a la comarca murciana del Altiplano, tenfa una de
las apoyaturas fundamentales en que las estaciones alli
conocidas eran de una envergadura numérica muy res-
petable, que contrastaban con la nula aportacién del
resto del territorio del que se desconocia la existencia de
estacién alguna. En efecto, los conjuntos de Cantos de
la Visera I y Il y del Abrigo del Mediodia, descubiertos
en 1912, presentaban un atractivo extraordinario. Por
una parte, el ndmero de motivos que acogfan y, por
otra, la importancia de los contenidos, que equivalian a
una informacién potencial muy valorable para nuestros
estudios; no obstante, para disponer de ella, era necesa-
rio enfrentarse a su revisién actualizada. Los calcos dis-
ponibles de aquellos frisos correspondian a los realiza-
dos a principios del siglo pasado, entre 1914 y 1915,
por Juan Cabré y Henri Breuil, para los dos primeros, y
exclusivamente el de Breuil para el segundo. Las innu-
merables citas, referencias, comentarios y andlisis, habi-
an aportado una buena dosis de teoria y especulacién
pero poca o nula verificacién en base a los materiales
originales ya que eran inexistentes calcos actualizados,
con las carencias y defectos que ello conlleva.

La necesidad de abordar su estudio nos parecia, en
consecuencia, plena de fundamento. Disponiamos,
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ademds, de un acicate afadido cual era el que en las
varias ocasiones en que hemos visitado dichos conjun-
tos, con objetivos siempre muy especificos, habfamos
detectado discrepancias muy notorias entre la realidad
de las paredes pintadas y las que mostraban los calcos
pioneros. Hasta tal punto era ello verdad que incluso
tenfamos verificada la presencia de motivos inéditos.

Somos plenamente conscientes de que la investiga-
cién de unos conjuntos tan importantes y paradigmati-
cos para la Comunidad de Murcia como los de Cantos
de la Visera I y Il y el Mediodia exige un esfuerzo y un
trabajo minucioso, que deberd desarrollarse en diversas
fases. Pero, en todo caso, la campafia cuyo resumen pre-
sentamos, ha iniciado esa labor con resultados que esti-
mamos muy interesantes y beneficiosos tanto para el
sector cientifico como el interesado en general.

Nuestra aproximacién a Yecla tiene, no obstante,
otra vertiente ademds de la imprescindible revisién del
ntcleo artistico del Monte Arab{, como es la de abordar
el territorio completo de ese término en orden al hallaz-
go de nuevos enclaves artisticos, puesto que uno de los
objetivos fundamentales de toda nuestra investigacién
es determinar las vinculaciones y singularidades de los
territorios con manifestaciones artistico-religiosas de la
Comunidad de Murcia. En este aspecto, la geografia
yeclana resulta un tanto sorprendente. Mientras que los
territorios limitrofes o muy cercanos han ido aportando
reiteradamente hallazgos pictéricos inéditos —recorde-
mos los dos conjuntos de Almansa, los de la Sierra de la
Tienda, en Hellin, los de Cieza, los cada vez m4s nume-
rosos de Onteniente y los recientes de Jumilla— en este
espacio del Altiplano murciano nada ha modificado
aquel listado tan reducido desde hace més de 80 afios.

Es probable que ello responda a un cimulo de fac-
tores, entre los que no debe ser ajeno la inexistencia de
campafias prospectivas planificadas, pero en todo caso,
es una incégnita que estimamos debe tratar de diluci-
darse sin m4s demora.

Con todos estos considerandos, se ha desarrollado
una primera aproximacién al territorio que ha tenido la
funcién esencial de reconocimiento del mismo con el
objeto de poder estructurar futuras actuaciones y cali-
brar esfuerzos y posibilidades.

LAS INVESTIGACIONES EN MORATALLA

En la presente campafia se llevaron a cabo algunas
incursiones en los entornos de la estacién del Cenajo

del Agua Cernida, descubierta en 1999, con el objeto
de comprobar la existencia de yacimientos de caracteris-
ticas semejantes. No se ha descubierto esta circunstan-
cia de un cenajo con pinturas rupestres colgado 100 m
sobre el rio Arabe al menos en los entornos ms cerca-
nos, de manera que, por ahora, hemos de considerarlos
un tanto singulares.

Se hicieron algunas incursiones a varios abrigos,
algunos espectaculares y con condiciones muy intere-
santes, como aquellos ubicados en la zona llamada de la
Escalera del Frontdén, pero los esfuerzos resultaron
infructuosos.

LOS ABRIGOS CON ARTE RUPESTRE
PREHISTORICO DEL MONTE ARABI

En esta primera intervencién, hemos creido oportu-
no seleccionar aquellos abrigos que presentaban un
interés mds relevante bien sea por los elementos nove-
dosos que tenfamos detectados o por los aspectos muy
disonantes respecto a lo hasta ahora conocido. Por ello,
hemos centrado las actuaciones en el Abrigo del
Mediodia y en Cantos de la Visera II si bien, légica-
mente, en el informe preliminar que también se ha lle-
vado a cabo sobre el estado de conservacién de los fri-
sos y de todas y cada una de los motivos y restos se ha
incluido el abrigo I; en la memoria correspondiente se
detallaron ampliamente los resultados (ALONSO vy
GRIMAL, 2000).

Se ha llevado a cabo en la presente campana, ademads
de la obtencién de toda una serie de datos de cada una
de las figuras y restos, los calcos de ambos yacimientos
y las primeras seriaciones fotograficas, tanto en fotogra-
fia analdgica como en digital, que nos han permitido
dar comienzo a los dibujos de los que en esta primera
etapa se han realizado mds de cuarenta que, obviamen-
te, tienen un cardcter preliminar y deberdn verificarse
en las préximas actuaciones.

Revisién del abrigo de Cantos de la Visera II. 12 Fase

Esta cavidad es, dentro del conjunto de Cantos de la
Visera, la que acoge un nimero mayor de motivos.
Dispone, como el abrigo I, y tal como ya hemos aludi-
do, de dos estudios con sus calcos respectivos; uno, lle-
vado a cabo por J Cabré (1915) y, otro, por H. Breuil
(19155 1935), y a pesar de que algunos de sus motivos
han sido referenciados en numerosas ocasiones por dis-

MEMORIAS DE ARQUEOLOGIA DE LA REGION DE MURCIA 15, 2000-2003, ISBN: 978-84-7564-471-4, PP. 159-172 161



PREHISTORIA Y ARTE RUPESTRE

tintos investigadores, no se ha contado desde 1915 con
una revisién, aunque hubiera sido parcial, de dicho
abrigo. Tan solo conocemos un dibujo del sector dere-
cho del friso que llevé a cabo Liborio Ruiz Molina, en
1990, y que respondia, segtin expresa dicho autor, a un
proyecto de realizacién de los calcos que no se llegd
nunca a concretar (RUIZ, 1999: 30).

Retornando a los calcos pioneros, toméndolos siem-
pre como referencia, en el trabajo previo de laboratorio
resultaban manifiestas las discrepancias y divergencias
que se producian en no pocas figuras, resultando algu-
na de ellas importante por el cardcter de las deduccio-
nes cientificas que se podian extraer. Por otra parte, en
las diversas ocasiones en que hemos tenido oportunidad
de aproximarnos a este friso verificdbamos las diferen-
cias entre los calcos de Cabré y Breuil y lo identificado
in situ'y, con sorpresa, se verificaban algunas ausencias
en ambas versiones.

De las varias docenas de motivos revisados y dibujados
en esta actuacién, hemos llegado a contabilizar una dece-
na de figuras y restos que no estaban reflejados en ningu-
na de las dos versiones y de los que vamos a comentar una
breve muestra, asi como algin otro motivo que mostré
discrepancias muy notables entre ambos estudiosos.

En el sector inferior izquierdo del panel pintado se
ha identificado un pequefio cuadripedo levantino iné-
dito, que contacta con la cabeza de un bévido, del que
se observa buena parte de la grupa y fragmentos de lo
que serfa la linea del vientre. Las dos extremidades
delanteras son visibles en su inicio, una de ellas casi en
su totalidad y la companera inicamente en su mitad.
En el lugar en el que deberfan estar las traseras, se ubi-
can dos grupos de restos inéditos (Fig. 1), todo lo cual
se constituirdn en informaciones valiosas para establecer
la secuencia de ejecucién en esta drea del friso.

El bévido levantino ubicado en el sector izquierdo y
mids préximo al techo del abrigo ha presentado dos ver-
siones bien distintas. Mientras Cabré vio la mitad pos-
terior del toro, Breuil lo recogié completo en su anato-
mia. En realidad, no vieron el mismo toro. Nos explica-
remos. El primero reconocié unas lineas del interior del
bévido y las dio por vélidas, cuando en realidad no era
el perfil del animal sino su interior. Su colega, en cam-
bio, se apercibié del silueteado de la imagen mds las
lineas del interior (Fig. 2, 1).

En primer lugar, sefialemos que la mitad anterior se
ve afectada por una especie de concrecién blanquinosa
que la enmascara; esto fue lo que confundié a Cabré.

Pese a esta eventualidad, se observa la cabeza con la cor-
namenta y parte del morro. No vemos las orejas y los
perfiles son, por supuesto, menos precisos (por proble-
mas de conservacién) de lo que el investigador francés
observé. Hay que senalar, y aqui si discrepamos de este
ultimo y coincidimos con Cabré, que las patas delante-
ras, por lo menos una de ellas, estidn dobladas, lo que no
es un detalle baladi como comprobaremos en el estudio
futuro sobre las secuencias de ejecucidn.

El cuerpo presenta un abdomen prominente cuyo
interior se recubrié parcialmente. Se observa las extre-
midades, una incompleta, que no llegan a reflejar la
pezufa. Por su parte, el rabo, muy visible, nace de lo
alto de la grupa, se conserva pricticamente en todo su
recorrido y finaliza en una borla con tres mechones que
fue vista por los pioneros aunque, como se comprobara
en la imagen que incorporamos, no coincidimos en la
morfologfa exacta.

En el extremo derecho del friso se concentran en un
punto la representacién de un bévido y de un cdprido
levantinos ademds de la imagen de un supuesto antro-
pomorfo (Fig. 2, 2). Tomamos estas figuras como ele-
mentos comparativos con la tltima versién para hacer
notar las diferencias tan notorias en las morfologfas; por
ejemplo, en el dorso del toro, en el perfil general de la
cabra, con independencia de que en nuestro dibujo se
recogen las orejas y las extremidades delanteras que son
bien visibles, y, desde luego, en la definicién del supues-
to individuo de Breuil, imposible de aceptar.

Respecto a los motivos del Arte Esquemdtico tam-
bién hemos verificado notables divergencias.
Comentemos algunos ejemplos. La forma reticular del
extremo izquierdo del friso es bien distinta en las dos
primeras versiones tanto en la estructura general como
en el recorrido de las distintas lineas que la configuran
(Fig. 3, 1). Se trata, segin nuestras verificaciones, de
una serie de lineas que se entrecruzan en sentido diago-
nal y que se inscribirfan en un espacio cerrado que con-
tacta con los trazos de recorrido vertical y que corres-
ponden a otro motivo.

Algo mds abajo de aquel motivo se identificaron tres
antropomorfos dispuestos uno al lado de otro (Fig. 4,
1). La diferencia entre las versiones pioneras es muy
notable pues no coinciden ni en los tamanos, ni en las
morfologfas, ni en la colocacién de los brazos y piernas;
en suma, ain recogiendo ambos los 3 supuestos antro-
pomorfos las restantes percepciones estdn en clara dis-
crepancia.
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Figura 1. Pequefo cuadripedo levantino, inédito, contactando con la cornamenta de un bévido y grupo de manchas, inéditas de Cantos de la Visera II (Yecla,

Murcia). Segin A. Grimal y A. Alonso, 2000.

En primer lugar, hay que destacar que los motivos
en cuestién siempre debieron verse con mucha dificul-
tad por la concrecién y por la técnica empleada en su
ejecucién. El primero, solo conserva una estructura uni-
forme en sentido vertical que podria interpretarse como
cabeza-cuerpo y dos trazos oblicuos como las piernas;
con més dudas podrian interpretarse como los pies los
restos al final de aquellas. En el sector derecho de lo que
serfa el cuerpo hay unos restos que podrian tratarse del
supuesto brazo de Cabré y Breulil, si se quiere.

El motivo central muestra un cuerpo largo y unas
piernas ligeramente abiertas y cortas pero todo ello muy
desigual en conservacién y poco definidos y, respecto al
tercer elemento, es francamente dificil de definir con
precision pues a parte de una masa central (;cuerpo?) y
restos en la zona superior e inferior (;brazos y piernas?).

Siendo rigurosos nosotros no podemos seguir califica-
mos a este elemento como antropomorfo.

Otro de los elementos de interpretacién bien distin-
ta es el ciervo esquemdtico que se ubica en la zona cen-
tral del panel pintado (Fig. 4, 2). Para Cabré, la corna-
menta dirige todas las puntas en una misma direccién y
las extremidades quedan poco claras: dos cortas delante
y cuatro largas concentradas desde la mitad del cuerpo
hacia atrés. Breuil dispone los ejes principales de la cor-
namenta en V con las puntas de cada uno dirigidas en
sentido contrario y las extremidades muy finas, largas,
dos a dos, con una especie de pezufa plana, y cola
corta. En definitiva, dos versiones radicalmente diferen-
tes como si se tratase de dos animales distintos pues
también discrepan en los grosores de los trazos de las
extremidades.
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Figura 2. 2,1: Bévido levantino del sector superior izquierdo de Cantos de la
Visera IT (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000; en el recuadro
superior la versién de J. Cabré, 1915 y, en el inferior, la de H. Breuil, 1915.
2,2: Bévido, céprido levantinos y diversos restos del sector derecho de
Cantos de la Visera II (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000.
En el recuadro de la izquierda la versién de J. Cabré, en el de la derecha la
de H. Breuil, ambas del 1915.

Nuestra revisién comprueba que la cornamenta estd
integrada por dos ejes principales paralelos, tal como
indic6 Cabré, de los cuales surgen las puntas en direc-
ciones contrarias, tal como recogi6 Breuil. El cuerpo es
un trazo ancho del cual surgen cuatro patas y la cola
conservada desigualmente y con los perfiles irregulares,
como corresponde al proceso de ejecucién empleado.

El dltimo ejemplo que queremos referir, por su
cardcter novedoso, se ubica en la parte inferior del sec-
tor derecho y corresponde a un cuadripedo esquemiti-
co (Fig. 3, 2). Este motivo no fue recogido por ningu-
no de los investigadores mencionados y tan solo se
incorporan unos restos no precisos en un articulo de
Ruiz Molina (1999). Uno de nosotros, en concreto A.
Grimal, lo habfamos apreciado hace ya algunos afios, en
1989, en una visita a este conjunto.

La figura en cuestién, consiste en un cuadripedo de
cuerpo y cabeza integrado por una masa relativamente

(R —_—

Figura 3. 3,1: Motivo reticulado de Arte Esquemdtico del sector izquierdo de
Cantos de la Visera IT (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000.
En el recuadro de la izquierda la versién de J. Cabré, en el de la derecha la
de H. Breuil, ambas del 1915.

3, 2: Cuadripedo esquemdtico del sector central-derecho de Cantos de la
Visera (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000, no incorporado
en los calcos de 1915.

informe. De la cabeza parece surgir dos orejas (o cuer-
nos, quizd mas dudosos). Se observan las cuatro extre-
midades, dos a dos, parcialmente conservadas las poste-
riores. Una cola més fina y larga surge incurvada hacia
abajo. El sector en el que se ubica la nueva figura un
tanto problemdtico y el desvanecimiento del pigmento
hacen verdaderamente dificil su observacién.

Revisién del Abrigo del Mediodia. 12 Fase

Como es bien sabido, la cueva del Mediodia —en
realidad un enorme abrigo con diversas cavidades— se
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Figura 4. 4,1: Antropomorfos de Arte Esquemdtico del sector izquierdo de Cantos de la Visera II (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000. En el recua-
dro de la izquierda la versién de J. Cabré, en el de la derecha la de H. Breuil, ambas del 1915.
4,2: Ciervo esquemdtico de Cantos de la Visera II (Yecla, Murcia), segtin A. Grimal y A. Alonso, 2000. En el recuadro de la izquierda la versién de J. Cabré, en

el de la derecha la de H. Breuil, ambas del 1915.

integra con Cantos de la Visera I y II en el Monte
Arabi. Fue descubierto también por Julidn Zuazo
Palacios, en torno a 1912, aunque al respecto se produ-
jeron una serie de malos entendidos, pues Breuil atribu-
y6 el hallazgo a su colaborador Miles Burkitt durante
los trabajos en Cantos de la Visera en el afio 1914. La

realidad es que dicha estacién pintada ya habia sido
reconocida como prehistérica en aquellas fechas aunque
su difusién serfa muy restringida y, ademds, en una obra
no referida especificamente al arte prehistérico; con
todo, conviene insistir que Zuazo escribié con total
seguridad sobre la antigiiedad y el valor de las mismas;
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no en vano era buen conocedor de las pinturas de la
Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete) descubiertas ape-
nas dos afos antes del hallazgo yeclano (ZUAZO,
1915).

La primera investigacién en profundidad la llevé a
cabo Breuil, quien publicé en 1915 un articulo y la
incluyé en su obra monumental sobre el Arte
Esquemdtico de la Peninsula Ibérica, en 1935. Este ha
sido el tnico estudio monogrifico y los exclusivos cal-
cos que se han realizado de este importante santuario.
Es cierto que muchos de los motivos que Breuil recogié
han tenido una presencia muy notoria en la bibliogra-
fia cientifica, siendo referenciado el abrigo en numero-
sas ocasiones, pero nunca se ha revisado aquella versién
pionera y, por tanto, estaba todavia pendiente la com-
probacién, con métodos y procesos actualizados, de la
veracidad y rigor de los mismos.

El tnico dato que hay que mencionar es la existen-
cia, al parecer, de un proyecto del mencionado Ruiz
Molina del que publicé un calco de Breuil y algunas
incorporaciones personales al mismo, siendo lo tnico
novedoso la presencia de 5 puntiformes en el sector
izquierdo (RUIZ, 1999: 31)

En la presente campafia, se ha llevado a cabo una
primera aproximacién al Abrigo del Mediodia con el
propésito de actualizar de forma definitiva toda una
serie de observaciones que habfamos realizado en ante-
riores oportunidades —son varias las ocasiones que habi-
amos visitado este abrigo pero con objetivos muy pun-
tuales— y analizar con mds detenimiento el conjunto
tanto en sentido especifico como global. Como en
Cantos II, se han llevado a cabo las seriaciones fotogri-
ficas y los primeros calcos que han posibilitado iniciar
el proceso de dibujo.

Como comentario preliminar hay que hacer referen-
cia al pensamiento y a la metodologia empleada por el
insigne investigador francés y a la fase en que se encon-
traba la investigacién, segtin la cual era esencial eviden-
ciar cémo eran las formas més que cémo se conservaban
en realidad. Desde estos planteamientos fueron elabora-
dos los calcos del Mediodia que, desde la perspectiva
actual, presentan algunas problemadticas. Destaca el tra-
tamiento tan homogéneo que presentan los motivos en
los que se pueden apreciar trazos muy bien definidos,
con unos perfiles precisos, unos més finos que otros,
cuando lo cierto es que tal meticuloso proceso de ejecu-
cién no ha existido nunca en los distintos paneles. La
realidad, por otra parte muy caracteristica del Arte

Esquemdtico al que pertenece el Mediodia, es que los
trazos que conforman los elementos pintados son de
perfiles poco precisos, por no decir descuidados, ade-
mis del factor degradacién que no es ajeno a su estado.

Del grupo de figuras cuyos calcos se han empezado a
procesar destacaremos en esta oportunidad dos: el grupo
de elementos geométricos parcialmente inéditos y la
supuesta representacién de un jinete sobre un équido.

Respecto a los primeros, se sitdan a la izquierda del
friso mds numeroso y describiendo una hilera curvada
ascendente se contabilizan seis elementos de tendencia
redondeada, o mejor ovalada, que llamaremos puntifor-
mes. Su color es ocre extremadamente desvanecido.
Todos ellos son de tamafio desigual, de perfiles irregu-
lares y de factura pricticamente idéntica a los motivos
préximos. No fueron recogidos en el calco de Breuil y
en la versién de Ruiz Molina presenta una morfologfa
disonante y su ubicacién no es la correcta ni tampoco el
nimero de elementos que integran la hilera.

La segunda pintura que queremos comentar (Fig. 5)
fue interpretada, y asi se ha mantenido a lo largo de
toda la investigacién, como una representacién de un
jinete sobre un équido con un tocado a modo de cuer-
nos por los dos apéndices que presentaba en lo que se
interpretaba como la cabeza; en color rojo.

Si nos cenimos a lo que aparece sobre el soporte, se
distingue un motivo integrado por un eje vertical al
que, hacia su mitad, se cruza uno horizontal a ambos
lados del cual se disefan dos semicirculos abiertos hacia
abajo. En el inicio de la curvatura se pintaron dos tra-
zos paralelos hacia abajo que se unen incurvindose lige-
ramente con el extremo del eje vertical primero. En el
extremo contrario de éste se conservan restos de pintu-
ra muy incompletos.

Toda la estructura conforma, en realidad, un ele-
mento geométrico simétrico porque a ambos lados del
eje vertical, que llamamos principal, se repiten idéntica-
mente las formas.

Estas consideraciones a las que llegamos tan opues-
tas a las de Breuil tienen unos fundamentos bien preci-
sos en los distintos planteamientos de los que partié el
investigador francés y de los que partimos nosotros.
Para él, la Pintura Esquemitica era un proceso evoluti-
vo de la figuracién y, por tanto, las figuras debian, o
mejor podian, mantener referencias a aquella por lo que
era obligado buscar esa referencia o interpretarla.

El criterio que venimos manteniendo es que el
Esquemdtico —arte informalista o expresionismo abstrac-
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Figura 5. Motivo abstracto geométrico, perteneciente al Arte Esquemdtico del Abrigo del Mediodia (Yecla, Murcia), segin A. Grimal y A. Alonso, 2000. En el
recuadro la tnica versién conocida autoria de H. Breuil, 1915, quien lo interpreté como un jinete montado sobre un équido.

to, en realidad— no tiene dependencia en su origen de la
figuracién, en consecuencia no es el resultante de una
evolucién. Cuando se parte de este punto de vista, los
elementos pintados se definen por si mismos y su valor
radica en las formas que describen.

La aceptacién tan undnime de este motivo en la
investigacién debe responder a un exceso de comodi-
dad; la interpretacién daba buen juego para teorizar e
hipotizar sobre un aspecto tan interesante en la prehis-
toria peninsular como la domesticacién del caballo. Por
otra parte, y esto es igualmente serio, pone en evidencia
la ausencia de reflexién sobre la vigencia de las teorfas
evolutivas en las que se ve implicado el Horizonte
esquemdtico. En este sentido, no descartamos total-
mente que pese a las evidencias que se ofrecen en esta la
revisién, haya algtin pertinaz —o impermeable- estudio-
so que se aferre a aquella rebatida interpretacién.
Sucede con mucha frecuencia en esta disciplina.

COMENTARIOS FINALES

Los trabajos realizados en el término municipal de
Moratalla se han concretado, en esta oportunidad, al

entorno mds inmediato de la estacién descubierta el
pasado afio y a la comprobacién tltima de su conteni-
do. La totalidad de las pinturas del Cenajo del Agua
Cernida deben incluirse, tal como expresamos en la
memoria correspondiente, en el Horizonte esquemadtico
del que Moratalla acoge una muy aceptable representa-
cién con sus varias docenas de estaciones. La ubicacién
de estos paneles, en una hilera continuada de abrigos y
colgados 100 m sobre el rio Arabe, le confiere una cier-
ta particularidad aunque si atendemos a lo que sucede
en este amplio territorio no resulta tan disonante.

Las manifestaciones del Arte Esquemitico, al con-
trario de lo que venimos verificando para las del Arte
Levantino, son muy heterogéneas en cuanto a la selec-
cién de los lugares para pintar, pues tanto pueden apa-
recer en entornos accesibles, muy préximos a puntos de
agua y con limitada panordmica territorial, caso del
conjunto de Andragulla, como aparecer en parajes de
espléndida visién y de acceso mds complicado sin vin-
culacién evidente a puntos de agua, como sucede, por
ejemplo, con las pinturas de la Muela de Béjar.

El territorio moratallense, cuya riqueza en cuanto a
santuarios pictdricos venimos poniendo de relieve con
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sucesivas campanas, seguird aportando con seguridad
nuevos hallazgos y sirviendo de paradigma para los
estudios de esta disciplina.

La campanfa del afio 2000 se ha centrado especial-
mente en el término de Yecla y, de forma muy particu-
lar, en las pinturas del Monte Arabi. La incorporacién a
nuestras investigaciones de este territorio es una conti-
nuacién de los propésitos generales que nos guian y que
tratan de determinar las vinculaciones entre los distin-
tos nucleos pictdricos.

La geografia yeclana es, desde el punto de vista del
arte parietal postpaleolitico, ciertamente enigmdtica
puesto que después de aquellos importantes descubri-
mientos en 1912 nada ha hecho variar ese reducido
aunque importante, listado. Esta realidad parece justifi-
car y hace necesarias las acciones prospectivas que, en
esta primera actuacion, han consistido en un reconoci-
miento de ciertos territorios para establecer unos 6rde-
nes de actuaciones futuras.

Las prospecciones puntuales que también se han lle-
vado a cabo, dejan entrever en esta ocasién, tal como
hemos detallado en pédginas precedentes, unas ciertas
carencias para el hallazgo de muestras pictéricas que tal
vez justificarfa su ausencia (o la dificultad) y que, en
todo caso, deberdn ser verificadas en otros entornos
puesto que, insistimos en ello, la intervencién ha sido
limitada.

Incluimos en la presente campana, un acercamiento
a los conjuntos pictéricos ya conocidos del Arabi. Los
resultados obtenidos parecen representar lo més espec-
tacular de la actuacién. Si bien es verdad que tenfamos
conocimiento, por anteriores visitas, de la existencia de
algin motivo no recogido en los calcos de 1915, el
ndmero detectado en esta primera aproximacion se ha
visto notablemente incrementado pues se llegan a con-
tabilizar una decena de motivos, ya sean completos o
fragmentados.

El cotejar los calcos conocidos de Cabré y Breuil y la
realidad existente en los santuarios pintados ha mostra-
do tal cantidad de divergencias que ha superado amplia-
mente las previsiones que en un principio habfamos
considerado.

En esta oportunidad, se ha realizado la revisién
minuciosa y actualizada de mas de medio centenar de
imdgenes del abrigo de Cantos de la Visera II, por razo-
nes obvias ante el interés y la discusién que siempre ha
suscitado este friso, y el abrigo del Mediodia, no
pudiéndose abordar por cuestiones diversas el abrigo I

de Cantos de la Visera que se habrd de revisar totalmen-
te.

Ese méds de medio centenar de imdgenes recoge
tanto motivos del Arte Levantino como del
Esquemdtico alguno de los cuales han sido objeto de
referencias insistidas por su particular tipologia. La ver-
sién actualizada que presentamos hard reconsiderar
muchas de las clasificaciones mantenidas con las conse-
cuencias que de ello se deriven.

Es ese un aspecto que estimamos fundamental en las
revisiones de los conjuntos descubiertos en los primeros
afios de la investigacién: ofrecer una versién actualizada
con las metodologfas adecuadas. Tener, en definitiva, la
versién mds fiel a lo realmente conservado y a las formas
auténticas. No queremos emitir ningtn juicio negativo
respecto a los trabajos pioneros sino remarcar y puntua-
lizar que fueron hechos con unos criterios concretos y
con una metodologia que evidentemente hoy pueden
mejorarse.

Esto nos resulta indispensable para establecer ade-
cuadamente las vinculaciones entre los territorios que
son, como hemos expresado, uno de nuestros objetivos
fundamentales.

En el Arte Levantino, los pequefios detalles, las suti-
les formas de hacer, los convencionalismos, el procedi-
miento pictdrico, y otros muchos aspectos, se constitu-
yen en esenciales para lograr aquel propésito. También
el Arte Esquemdtico necesita, como el otro horizonte,
ese tratamiento de rigor y exactitud si se quiere llegar a
consideraciones con fundamento.

Este primer contacto intenso y prolongado con el
abrigo de Cantos de la Visera II nos ha permitido tener
una concepcién del espacio pintado un tanto distinta.
Ahora sabemos que el Arte Levantino ocupé todo el
recorrido rocoso del abrigo, y la supuesta concentracién
a derecha e izquierda responde, en realidad, a proble-
mas de conservacién. El sector central carece en buena
parte del soporte antiguo sobre el que se pintaran los
motivos levantinos y si, en cambio, se conservan ele-
mentos esquemdticos de lo que se puede extraer consi-
deraciones de tipo cronolégico interesantes.

La concentracién y solapacién de los motivos en esta
cavidad contrasta con el abrigo I cuyo contenido, como
hemos podido comprobar en la valoracién sobre el esta-
do de conservacién de sus figuras, corresponde exclusi-
vamente al Levantino. Surge en consecuencia una inte-
resante cuestién: jpor qué esta cavidad fue excluida
como santuario por parte de los grupos productores?
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Ratificamos el cardcter monotemdtico de los dos
abrigos de Cantos de la Visera. A pesar de que algunos
restos presentan estructuras similares a las que configu-
ran las representaciones humanas, son porcentualmen-
te muy poco significativas, de manera que los animales
son los que adquieren el total protagonismo.

Ello no deja de ser discrepante con la ténica mds
generalizada en este arte. No es que sean extrafios abri-
gos con contenido animalistico exclusivo —precisamen-
te es una de las férmulas compositivas que nosotros
mismos hemos enunciado como bdsicas en este hori-
zonte, de manera que se podrian citar un importante
listado de estaciones distribuidas por toda la geografia
del Levantino- pero si llama la atencién el que lo sean
en un conjunto con un ndmero tan importante de
motivos, y que ademds recojan las cuatro especies ani-
males sobre las que se sustenta el bestiario levantino:
cabras, ciervos, toros y caballos. Y atn se puede anadir
una cuestién un tanto llamativa respecto a aquellos fri-
sos, y es que siendo los dos primeros los més represen-
tados en el Levantino, en Cantos resultan minoritarios,
adquiriendo el protagonismo los toros y los
équidos -especialmente estos dltimos de los que en la
geografia de este arte se contabilizan un nimero limita-
do- y que sehalan a este yacimiento como un buen
exponente.

Retornando a Cantos de la Visera II, ratificamos lo
expresado hace algunos afios (ALONSO, 1993;
ALONSO y GRIMAL, 1996) respecto a que los prime-
ros motivos del friso corresponden a animales de peque-
flo tamafo, concretamente ciervos, y que a las tltimas
acciones levantinas hay que atribuir el ciervo de mayor
tamafio del sector izquierdo. Al respecto hay que pun-
tualizar que no se trata de un toro repintado en un cier-
vo sino de un ciervo pintado sobre un toro sin que en
ningin momento haya pretensién de eliminarlo. Por
ello, se respetan y se dejan bien visibles ciertas partes:
silueta del dorso, cuerna, cola y extremidades; elemen-
tos mds que suficientes para su identificacién.

Mantenemos el posicionamiento del ave esquemdti-
ca entre motivos levantinos, pero teniendo en cuenta
que el animal que se le superpone corresponde a los
estadios pictéricos finales del Horizonte levantino.

De la misma manera que la cavidad fue utilizada
como santuario por los pintores figurativos en distintos
momentos, también los grupos productores hicieron
suyo aquel espacio pintando en acciones diversas y con
elementos formalmente muy diferenciados. Las super-

posiciones de éstos a los levantinos son mds numerosas
de lo que nosotros mismos determinamos en uno de
nuestros trabajos (ALONSO y GRIMAL, 1996) y las
solapaciones entre elementos esquemadticos también son
bien patentes y reiteradas.

Contrasta aquella realidad con lo que se produce en
el abrigo del Mediodia, con una ordenacién aparente en
el espacio y con un respeto en ese aspecto entre los
motivos. La tipologfa de éste es absolutamente disonan-
te del Arte Esquemidtico de Cantos, todo lo cual anade
una incégnita mds a ese grupo de arte excepcional del
Arabi.

Como venimos demostrando hace ya algunos afios,
no puede aceptarse la existencia del arte parietal Lineal-
geométrico que, como se recordard, tenfa en Cantos de
la Visera II un ejemplo muy valioso; de manera que
queda obviamente excluida.

Debe igualmente desestimarse la posibilidad de que
algtin elemento de aquel friso pudiera corresponder al
Arte Macroesquemdtico, como en cierto momento se
sugiri6 (HERNANDEZ, 1986: 46).

En definitiva, los tnicos horizontes artisticos que se
determinan en el Monte Arabi son el Arte Levantino
(VIII-V milenio a.C.) y el Arte Esquemadtico (V-II mile-
nio a.C.). El primero, y refiriéndonos brevemente a los
aspectos técnicos, presenta el proceso pictérico habitual
de este horizonte; lo que hemos dado en llamar #azo de
pluma levantino que es bien perceptible con distintos
grosores e incluso en algunos motivos con la presencia
de una cierta densidad en la pintura —por ejemplo, en
el bévido que presentamos como ilustracién (Fig. 2,1)-.
No hay ninguna figura de este estilo realizada con car-
boncillo como se ha sugerido algin investigador
(MONTES y CABRERA, 1992: 73).

Por su parte los motivos esquemadticos siguen igual-
mente las ténicas mds variadas que hemos determinado
para este estilo. Diversidad de los instrumentos para la
ejecucién de los motivos, y unos resultados acordes con
la pretensién de los pintores; por supuesto totalmente
discrepantes con el anterior estilo pictdrico.

La decisién de proteger los conjuntos del Monte
Arabi por parte de su descubridor Julidn Zuazo
Palacios, mediante el cerramiento ha cumplido, que
duda cabe, una cierta funcién; no tanto por la efectivi-
dad de vetar el acceso, que es perfectamente franquea-
ble, sino por lo que tiene de singularizar y llamar la
atencién de ese pequefo espacio en total soledad.
Podemos afirmar con certeza que estos conjuntos no
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han sufrido agresiones tan contundentes y drésticas
como las verificadas en los yacimientos descubiertos en
aquellos afos, incluso otros més recientes. Nos referi-
mos en concreto a la accién de arrancar fragmentos del
soporte con los motivos pintados, como ha ocurrido en
la Cueva del Queso (Alpera, Albacete), en no pocas
estaciones que conforman el Barranco de la Valltorta
(Castellén); o los piqueteados totalmente intenciona-
dos hasta hacer irreconocibles las figuras, como ha suce-
dido mds recientemente en el abrigo del Mojao y en el
de los Gavilanes (Lorca, Murcia). No obstante, no se ha
podido liberar de acciones violentas que han hecho sal-
tar parcialmente la estructura de ciertas figuras pintadas
o de las dreas inmediatas a ellas, sea por el lanzamiento
a través de la reja de piedras, o por los golpes con palos
a través de las mismas; sin que, en tltimo extremo, deba
olvidarse la degradacién natural.

Es cierto que algunas pinturas ya se presentaron
muy alteradas en el momento de su descubrimiento,
especialmente las de Cantos de la Visera I, y que, por
ejemplo, la parte central del abrigo II haya sufrido un
grave deterioro del soporte del abrigo desde épocas
prehistéricas, pero todo ello es menor si se tiene en
cuenta las acciones acaecidas con posterioridad a su
hallazgo.

En una de nuestras visitas hace ya algunos anos, en
1989, advertimos innumerables particulas fibrosas de
distintos colores sobre las pinturas que evidenciaban la
accién de frotamiento que sobre ellas se ejercia.
Coincidfa, también, con un entorno absolutamente
degradado. En esta tltima estancia, no pudimos detec-
tar estas acciones pero ello no quiere decir que no reci-
ban ningun tipo de agresién. El rociado con agua o con
otros liquidos no puede descartarse totalmente porque
aunque no deje huella inmediata los restos de recipien-
tes que constatamos en el entorno de las cavidades nos
hacen albergar una sospecha fundamentada.

En algunas partes de estos frisos, especialmente en
Cantos de la Visera II, se produce un desprendimiento
del soporte que podria responder a filtraciones de agua,
sin que puedan descartarse otras causas, y que harfa nece-
sario una revisién de mantenimiento de todo el cerra-
miento y, de manera muy especial, del sector cenital pues
se podria paliar en alguna medida aquella situacién.

Durante nuestra estancia, pudimos comprobar el
interés que suscita el Monte Arabi y, por supuesto sus
pinturas rupestres, pues las visitas a aquellos parajes son
frecuentes. En este sentido, encontramos a faltar ciertas

orientaciones respecto a la forma de actuar de los visi-
tantes con relacién a los santuarios prehistéricos y a su
entorno natural: cémo y dénde encontrar informacién;
qué debe y qué no debe hacerse; etc. Los consejos y
pautas siempre resultan dtiles para la conservacién de
estos bienes de interés de la humanidad tan frégiles.
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