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APROXIMACIAN HISTARICA

PARA COMPRENDER LAS DIVERSAS APLICACIONES DE LAS NUEVAS
TECNOLOGIAS cOMO VEHICULDO RMUE PRETENDA LOGRAR EL MANTENIMIENTO
DE LA TRADICIAN ORAL, MAYORMENTE RURAL, HAY Q{RUE ENTENDERLA
DENTRO DE UN CONTEXTO HISTARICO DETERMINADO, CON sus
CARACTERISTICAS SOCIALES, EE:EINIfIMIEAS, F'ElLI’TICAS, ETC.

PARA ENCUADRAR HISTORICAMENTE ESTA TRADICION ORAL, ECHAREMOS
MANO DE UN CONJUNTO DE DUALIDADES 0O CONTRAPOSICIONES, NOS
AYUDARAN A EXPLICAR Y CONTEXTUALIZAR ALGUNOS DE AQUELLOS
PUNTOS O EJES UE HAN LLEVADO A LA PERDIDA DE UN INGENTE
PATRIMONIO, QUE AN HOY, MUCHOS DE NOSOTROS, NO VEMOS CLARO SU
ASIMILACION Y POSTERIOR DEVOLUCION A UNA SOCIEDAD LOUE NO LA VA

PODER CONOCER DE PRIMERA MANO.
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CIUDAD / RURAL

SE UTILIZA ESTA PRIMERA CONTRAPOSICIAON PARA, DE UN MODO

GENERAL, ANALIZAR SUS PUNTOS DISCORDANTES Y CONTRAPUESTOS. EN
UN PRINCIPIO SE PUEDE AFIRMAR QUE SON DOS MUNDOS TOTALMENTE
DISTINTOS, COMPLETAMENTE DIFERENCIADOS, AUNQUE A LO LARGO DE LA
HISTORIA SE HAYA TENDIDO A PRESENTARLOS COMO DOS ELEMENTOS
COMPLEMENTARIOS Y PERTENECIENTES A UN COMUN DENOMINADOR. SERIA
UN PUNTO MUY INTERESANTE HABLARLES DE LA EVOLUCGCIAN DE LAS
CIUDADES DE NUESTRA EEDERAFIIA, DESDE SU ORIGEN HASTA NUESTROS
DiAS Y, AL MIsSsMO TIEMPO, IR VIENDO EL ESTADO EVOLUTIVO QQUE
PRESENTA EL MEDIO RURAL, LAS INTERACCIONES ENTRE AMBOS AMBITEIS,
LA DIVERSIDAD DE ESPACIOS GEOGRAFICOS RUE INFLUYEN EN ESA

EvVOLUCIAN, ETC.
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PARA DESARROLLAR ESTE PUNTO HABRIA GUE UTILIZAR Y ANALIZAR
DEMASIADOS CONDICIONANTES INTRINSECOS Y EXTRINSECOS A LA PROPIA
SOCIEDAD.

Asi, HASTA HACE MUY POCO TIEMPO, APROXIMADAMENTE, CERCA DE
ESTA ULTIMA DECADA FINISECULAR, LOS HABITANTES DEL RURAL VEIAN
COMO OBJETIVO O COMO ESPEJO A LA CIUDAD; ESTA REPRESENTABA,
ENTRE OTRAS COSAS, LO LIMPIO, LO FINO, EL SABER, ETC. MIENTRAS EL
MEDIO RURAL ERA LO sucio, LO RUSTICO, EL PALETO, ETC. JUGANDO CON
ESTAS CONTRAPOSICIONES, PODEMOS RECORDAR PELICULAS ESPANOLAS
DE LOS ANOS CINCUENTA Y SESENTA GRUE INCIDEN DE UNA FORMA
DIRECTA SOBRE ESTE TEMA.

EL PROCESO DE DESMORONAMIENTO DE LA CULTURA RURAL
TRADICIONAL SE INICIA CON ANTERIORIDAD, CON LA REVOLUCIAN
INDUSTRIAL, CON LA ASIMILACION DE MODELOS SOCIALES FORANEOS, CON
LA IMPLANTACION, ENTRE OTRAS COSAS, DE LA ENERGIA ELECTRICA Y LA
APARICION DE LA RADIO RUE SE VA CONVERTIR EN DIFUSOR DE UNOS
DETERMINADOS VALORES Y APORTACIONES CULTURALES UNIFICADORAS,
ETE. EN RESUMEN, HAN SIDO DE DIVERSA INDOLE LOS ASPECTOS RUE
HAN INFLUIDO EN ESTA ECATOMBE CULTURAL. EN EsTOs ULTIMOS ANOS
LA CONTRAPOSICION CIUDAD/RURAL SE HA ROTO DEFINITIVAMENTE, POR
EJEMPLO, GALICIA HA EXPERIMENTADO UN CAMBIO PROFUNDO DE
ESTRUCTURAS, DE AMBITOS SOCIALES, POLITIEOS Y ECONOMICOS, LOS
CONTEXTOS SOCIALES GRUE DABAN CABIDA A UNA TRADICION ORAL
ENTRARON EN UNA IRREFRENABLE DECADENCIA LLEGANDO A LA
EXTINCIAON. LA TELEVISION HA LLEGADO A TODOS LOS RINCONES DE LA
GEOGRAFIA, PARA EL PRIMER TRIMESTRE DEL ANO 2001 EL 98% DE LOS
ESPANOLES TIENEN TELEVISION EN SUS HOGARES, LA TELEFONIiA MAVIL
ES UTILIZADA POR UN 75 % E INTERNET ESTA ENTRANDO FUERTE EN LOS
HOGARES, CASI TANTO DEL RURAL COMO EN LAS CIUDADES.

HA SURGIDO LA FIGURA DEL URBANITA RURAL, ES DECIR, PERSONAS
RUE VIVEN EN EL AMBITO RURAL PERO BAJO PATRONES DE LA CIUDAD; HA
DESAPARECIDO ARUELLA CONTRAPOSICION EN DETRIMENTO DE LO RURAL.
HEMOS PERDIDO UNO DE LOS MUNDOS DE NUESTRO ANTIGUO REGIMEN,
ESTO NO SE HASTA GUE PUNTO ES MALO O BUENO, PERO SE HA PERDIDO.
LAS VIVIENDAS DEL RURAL, HOY EN DiA, POR EJEMPLO, EN LO GQUE
CONCIERNE A UTILLAJE Y COMODIDADES, SON IDENTICAS A LOS PISOS DE
CUALRUIER CIUDAD OCCIDENTAL DEL MUNDO, IGUAL CONTENIDO PERO EN

UN CONTINENTE DISTINTO.
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CULTURA ESCRITA / CULTURA ORAL

SIGUIENDO CON NUESTRAS DICOTOMIAS. LA CIUDAD REPRESENTA A
LA CULTURA ESCRITA MIENTRAS RUE EL RURAL ES SIMBOLO DE CULTURA
ORAL. TRADICIONALMENTE ESTO ES ASi. LA CULTURA ESTABA INSTALADA
EN LA CIUDAD, ERA EL CONTINENTE DEL SABER ENCICLOPEDICO, LAS
BELLAS ARTES, ETC. PERO YA EN LA ILUSTRACION PARTE DE ESTE SABER
SALE DE LA CIUDAD EN BUSCA DE LO RURAL, EL TEATRO, PERO EN EL
MEDIO RURAL SE VA A REPRESENTAR UNA SERIE DE OBRAS TOTALMENTE
DISTINTAS A LAS DE LA CORTE O CIUDAD, LA CULTURA ESCRITA ENTRA DE
LLENO EN EL AMBITO DE LA CULTURA ORAL, CON ELLAS, EN ALGUNOS
CASOS, SE AGUDIZA TODAVIA MAS LA DISTINCION CIUDAD/RURAL;
RECUERDO DE REPRESENTACIONES POPULARES, POR EJEMPLO, EN GALICIA
AUN QRUEDAN REPRESENTACIONES DE REYES MAGOS EN RIOFRIO
(MONDARIZ), REPRESENTACIONES DE DOARNAVALES, CON TODAS SUS
VARIANTES, SE ESPARCEN POR LA MAYOR PARTE DE LA GEOGRAFIA
GALLEGA; LAS “CORNETADAS”', LA ULTIMA CELEBRADA A MEDIADOS DE
LOS ANOS OCHENTA EN ToOuTAN (MoONDARIZ). EN GALICIA EL PRIMERD
RUE SE ENCARGO DE RECOGER REFRANES FUE EL COMENDADOR HERNAN
NUNEsS EN 1555 (LAPEZ NAVIA, 1992). CON POSTERIORIDAD, EN EL
ILUSTRADO SIGLO XVIll GALLEGO, PERSONAS DE LA TALLA DE SARMIENTO
Y SOBREIRA FUERON DE LOS PRIMEROS EN RECOGER Y VALORAR ESE

ACERVO ORAL (BLANGCO PEREZ, 1997).

! Segtin denuncia en el cuartel de la guardia civil de Ponteareas por la “cornetada” de Lauro y Delia celebrada
en 1973, se le denomina Cencerrada. Se denomine de una manera u otra, se trata, fundamentalmente, de la
aprobacion por parte de un entorno social, de una relacion no comun, solia ser: entre un viudo y una viuda, entre
un viudo y una soltera, entre una viuda y un soltero, mas alguna otra combinacion, que se intentaba llevar en
secreto; viene a ser: nosotros, vuestros vecinos, nos enteramos de vuestra relacion afectiva y con este acto os
damos nuestra bendicion. El desarrollo de la “cornetada” surge, como ya he dicho, al tener pruebas los
convecinos de la existencia de esa relacion, en consecuencia, concuerdan llevar a cabo la “cornetada”, para ello
habra que bautizar a la pareja con nombres o apodos que ridiculicen, resalten, etc. algun defecto fisico, moral,
etc., para ir preparando e improvisando coplas que recuerden detalles de sus vidas en el entorno social en el cual
viven, nunca se utilizaban sus verdaderos nombres (Tarzan y Perona, fueron los utilizados en Vilar (Mondariz)
en 1989). Se concuerda un dia en el que se va a llevar a cabo la “cornetada”, para ello, siempre se utiliza el
anonimato de la noche y asi evitar ser identificados los coplistas. A la hora marcada, se incita a los demas
convecinos a participar de este acto tocando el cuerno -de ahi lo de “cornetada”- generalmente de vaca o bien
caracolas. De repente, los asistentes escondidos aprovechando la oscuridad de la noche contestan a la llamada,
de esta manera, se constataba el foro, si se considera suficiente, en ese momento comienzan a cantarse las
coplas dirigidas a la nueva pareja, utilizando formulas tipo: “Inda agora aqui cheguei/”.
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EL AMBITO RURAL ES SIMBOLO DE CULTURA ORAL, EVIDENTEMENTE,
YA RQUE LAS GENTES DEL RURAL, EN UN GRAN NUMERDO, NO SABIiAN LEER
NI ESCRIBIR, HAY RUE ESPERAR A FINALES DEL XIX PARA LA
PROLIFERACION DE LAS ESCUELAS RURALES. POR ESTE MOTIVO TODOS
LOS CONOCIMIENTOS ERAN TRANSMITIDOS DE PADRES A HIJOS DE VIVA
vOZ, DESDE LO RUE ESTA BIEN Y ESTA MAL, LOS CONOCIMIENTOS
PRIMARIOS SOBRE! COSECHAS, CUANDO SEMBRAR, COMO, DANDE, CUANDO
RECOGER, ETC. GRACIAS A ESTO PERVIVE HOY EN LO RUE CONCIERNE AL
FOLKLORE: UN EXTENSO REFRANERO, UN COPIOSISIMO CANCIONERO, ASIi
COMO TAMBIEN UN GRAN ROMANCERO, ETC.; REVELADORES DE TANTAS
FACETAS DEL ESPIRITU Y DEL VIVIR DE UN PUEBLO.

LA TRADICIGON ORAL SE HA PERDIDO PORRUE LA CULTURA RURAL
TRADICIONAL HA DESAPARECIDO, ESE MUNDO YA NO EXISTE, YA NO TIENE
SENTIDO EN LA SOCIEDAD RUE NOS HA TOCADO VIVIR. LA FORMA DE VIDA
HA CAMBIADO, POR EJEMPLO, ANALIZANDO UNA PARTE DE LA
COTIDIANEIDAD DE ARQUELLAS GENTES, POR EJEMPLO EN EL MEDIO RURAL
DE TRANSICION DE GALICIA, AL LLEGAR LA NOCHE Y TERMINADAS LAS
FAENAS AGROPECUARIAS, EN LAS FRIAS NOCHES INVERNALES, LA FAMILIA
SE AGRUPABA ENTORNO AL FUEGO. ERA ESTA LA UNIVERSIDAD EN LA RUE
SE IMPARTIAN LAS LECCIONES MAGISTRALES DE LO DIVINO Y LO HUMANDO.
LA TRADICION ORAL ES UNA ORALIDAD EN ACCION, DONDE LOS MAS
JAVENES APRENDEN DE LAS GENERACIONES INMEDIATAMENTE

ANTERIORES, ESTO YA NO ES ASI.

ALFABETIZACION / ANALFABETIZACION

ADENTRANDONDOS UN POCO MAS EN ESTA SERIE DE DICOTOMIAS
NOS ENCONTRAMOS, HISTARICAMENTE HABLANDO, QRUE LA CIUDAD ES
REPRESENTANTE DE LA ALFABETIZACION, EN CONTRAPOSICIAON, EL AMBITO
RURAL O CAMPO ES SINONIMO DE ANALFABETIZACION. ESTA DICOTOMIA
DECIMONGNICA ES PLANTEADA POR LA SOCIEDAD URBANA DE LA CIUDAD,
GUE VE EN EL CAMPO UNA SELVA DE RUSTICOS RUE ES NECESARIO

ACULTURAR, COMENZANDO POR LA ALFABETIZACIAON.
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EVIDENTEMENTE ES NECESARIO SABER LEER Y ESCRIBIR, PERDO LO QUE SE
INTENTA PLANTEAR NO ES TAN SUPERFICIAL, LO RUE TIENE QUE RUEDAR
CLARO ES QUE CON LA ALFABETIZACIIfIN, EN SUMA CON OTROS FACTORES,
ROMPEN UNA DISCIPLINA DEL SABER, LA MEMORIA, LA CREACIAGN Y LA
NARRACION. LAS PERSONAS QUE VIVAN O HAYAN VIVIDO EN ESTE MEDIO
RURAL SABRAN A RUE ME REFIERO, ES DECIR, ARUELLA MANERA DE
NARRAR Y CONTAR LAS HISTORIAS, EL éNFASIS, EL DISCURSO ADORNADO
DE GESTOS Y CAMBIOS DE TONO, ETC. HOY ES MUY DIFICIL ENCONTRAR
PERSONAS QUE SEPAN NARRAR DE AQUELLA MANERA, NO sALo ESO, EN
CUANTO A LA MEMORIA, ES ASOMBROS0O, POR EJEMPLO, LA CANTIDAD
INGENTE DE CANCIONCILLAS QUE SE SABIAN DE MEMORIA. DE AI:IUI, SURGE
UNA FIGURA MUY IMPORTANTE COMO ES EL AUTOR ANIfINIMI:I, MUCHAS DE
ARUELLAS CANCIONCILLAS VAN EVOLUCIONANDO A TRAVES DEL TIEMPO Y
DEL ESPACIO. ALGUNOS DE NUESTROS AUTORES MAS LAUREADOS HAN
BEBIDO DE ESTA FUENTE DEL SABER, ELLOS LO LLAMAN “HACER TRABAJO
DE CAMPO’”, ES DECIR APRENDER A CONTAR, A NARRAR, CANTAR
CANCIONES... PARA INTENTAR PLASMAR EN PAPEL AQRQUEL METODO
DISCURSIVO. EN ESTOS ULTIMOS ANOS HA DIMANADO, EN ESTE SENTIDO,
EN GALICIA UNA INICIATIVA MUY INTERESANTE: LOS “CONTACONTOS”Z.
ANTE TODO GALICIA, EN LA ACTUALIDAD, ES UN PAIS EMINENTEMENTE
RURAL, NO AGRARIO, POSEEMOS —REDONDEANDO- UNAS TREINTA MIL
UNIDADES DE F'EIBLACIéN, ES DECIR, LA MITAD DE LAS EXISTENTES EN
ESPANA. EXISTEN CIUDADES DE MUCHO ARRAIGO PERO CONTAMINADAS, O
MEJOR DICHO, REFRESCADAS CON LA SAVIA NUEVA DEL MEDIO RURAL,
ESTO ES: LA GENTE DEL CAMPO SE VA A VIVIR Y A TRABAJAR A LAS
CIUDADES QUEDANDO LOS PUEBLOS DEL INTERIOR CASI DESERTICOS PERO
EN LOS QUE AUN RUEDAN LOS ANCIANOS RUE SE RESISTEN A ABANDONAR
EL TERRUNDO. A LO QUE IIBAMEIS, EN ESTE MARCO NACE LA NECESIDAD DE
MANTENER UNA TRADICIAN RUE SE HA PERDIDO, TANTO EN EL MEDIO
URBANO COMO EL RURAL, YA NO SE CUENTAN HISTORIAS SENTADOS EN
TORNO AL FUEGO, YA NO SE CANTAN LAS CANCIONCILLAS PICARONAS DE
LA MOLINERA QUE NO I:lLIERI'A DORMIR CON EL SENOR O SEKIEIRITEI, EL
SENOR CURA YA NO PIERDE LA SOTANA, ETC. YA NO SE VIVE EN

CONSONANCIA CON LAS ESTACIONES Y LA CLIMATOLOGIA.

% Uno de los exponentes més destacados del buen hacer de los contacontos y regueifantes gallegos es Candido
Pazé.
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EN CONSEGUENCIA, UN GRUPO DE JOVENES SURGIDOS DEL AMBITO
DEL TEATRO Y BIEN ENSOPADOS DE ARQUELLA CULTURA ORAL, VA A
DISTINTOS LUGARES A CONTAR HISTORIAS, MUCHAS APRENDIDAS AUN DE

NUESTROS MAYORES, “REGUEIFAN”>, CANTAN CANTARES DE CIEGOS, ETC.

EVOLUCIAON DE LA TRADICIAN DRAL

POR EJEMPLO, EL GRAN REPERTORIO DE LA LITERATURA ORAL ESTA
ENCUADRADO DENTRO DEL INGENTE ACERVO DE LA CULTURA TRADICIONAL
ORAL. ESTE REPERTORIO LLEGO HASTA NOSOTROS POR MEDIO DE DOS

ViaAs (BLANCO PEREZ, 1997):

® POROUE SUS CONOCEDORES NO OLVIDARON ESE BAGAJE CULTURAL, EN
CONSECUENCIA, NO SE INTERRUMPIO LA CADENA DE TRANSMISION ORAL
SUCESIVA. A ESTA ViA PODRIAMOS CONSIDERARLA COMO EXISTENCIA
PRIMARIA. A ESTA SE LE SUPONE COMO CARACTERISTICAS: LA
DELIMITACIAN DEL AMBITO, LA IMPROVISACIAN, LA ADAPTACION, ETC.
CONCIERNEN A ESTE GRUPO TODAS ARUELLAS PIEZAS CREADAS O
ADAPTADAS PARA UN GRUPO SOCIAL DETERMINADO Y FINITO DE
OYENTES, CUYA TRANSMISION PASA DE BOCA EN BOCA ENTRE LOS
COHABITANTES DE ESE CONTEXTO SOCIAL. EN CUANTO A LA
FUNCIONALIDAD SE LE SUPONEN FUNCIONES DE DIVERSA I(NDOLE:
ENSENAR, ENTRETENER, CRITICAR, DIVERTIR, INJURIAR, ACOMPANAR EN
LAS FAENAS AGRIicOLAS, ETE. CUANDO ALGUNA DE ESTAS
MANIFESTACIONES DE LA CULTURA ORAL PIERDE SU FUNCIONALIDAD,
DENTRO DEL GRUPO SOCIAL, SE DEJAN DE USAR, SE OLVIDA
TERMINANDO POR DESAPARECER. LA MAYOR PARTE DE LAS CANCIONES
Y CUENTOS TRANSMITIDOS DE VIVA VOZ NO LLEGARON HASTA
NOSOTROS, TUVIERON UNA EXISTENCIA MAS O MENOS PROLONGADA

MIENTRAS TENIAN VIGENCIA EN UN CONTEXTO DETERMINADO, DESDE EL

? Las “regueifas” se encuadran dentro del género de los desafios, generalmente, entre dos personas, el deafiante
y el desafiado. Versos acompafiados de una melodia con la que forman una unidad funcional y estructural, con
caracteristicas genéricas de estrofas breves, coplas, con isosilabismo y la primacia de la asonancia, con
predominio de las cuartetas de rima asonante en los versos pares, de caracter improvisado pero con la presencia
de ciertas formulas y frases fijas, utilizando como recursos literarios frecuentes la repeticion y la antitesis. Las
regueifas se estructuran en base a una serie libre de coplas y la contestacion suele ser espontanea y
mayoritariamente improvisada.
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MOMENTO EN QUE DEJARON DE TENERLA, SE OMITIO SU UTILIZACIAN.
EL REPERTORIO DEBIO DE SER AMPLIO EN LA MEDIDA DE LA GRAN
CANTIDAD DE COLECCIONES RECOGIDAS DURANTE DISTINTAS ETAPAS Y

EN ESPACIOS GEOGRAFICOS DIFERENTES.

ESTOS REPERTORIOS EXPONENTES DE LA LITERATURA ORAL SE

TRANSMITIAN EFICAZMENTE SIGUIENDO UN DOBLE PROCESO:

1° INVENCION O ADAPTACION PARA CADA OCASIAON SIGUIENDO UN
PATRON cOMUN.

20 SELECCIAON DE LAS MEJORES PIEZAS Y MAS OPORTUNAS RUE LOS
PARTICIPANTES MEMORIZABAN PARA CUANDO HUBIESE OCASION DE LUCIR

UNA NUEVA PIEZA.

EL PROCESO DE CREACIAN ESTABA MUY VIVO, CUALRUIER EXCUSA
ERA VALIDA PARA INVENTAR UNA CANCIAN, UN CUENTO O BIEN UNA
LEYENDA.

TODOS LOS PARTICIPANTES EN CUALRUIER ACTO SOCIAL, DURANTE
LA MOLIENDA, UN “SERAN”?, UNA “ESFOLLADA”°, UNA BODA, ETC. PODIA
SER INTERPRETE, PERO EN OCASIONES EN LOS “SERANS”, SOBRE TODO,
ACUDIAN LOS MAS AVEZADOS RUE, EN OCASIONES, ERAN INVITADOS A
PARTICIPAR POR EL RENOMBRE QRUE LOS SEGUIA HACIENDO LAS DELICIAS
DEL PUBLICO. DEL MISMO MODO HABIA VERDADEROS MAESTROS DE
CONTAR CUENTOS, GRANDES CONTADORES DE HISTORIAS, GRANDES
MAESTROS DE LA “REGUEIFA”; TAMPOCO NOS OLVIDAMOS DE LOS CIEGOS
CON SUS CANTARES DE CIEGOS, PERO ESTOS ULTIMOS DEBIERAN
CONSIDERADOS EN UN APARTADO DIFERENTE.

PARA MANIFESTAR EL BUEN HACER DE ARUEL ENTONCES,

CUALRUIER EXCUSA ERA BUENA PARA DISFRUTAR DE UN AMPLIO

* Reunion de jovenes, estrechamente vigilados por adultos, celebradas durante las largas noches del invierno, en
un lugar determinado, con el apoyo de panderetas y alguna gaita, cuando la habia, cantaban y bailaban con la
ayuda de unas buenas tazas de vino y alguna que otra copichuela de aguardiente. En la acutalidad se estan
recuperando algunos de estos antiguos “serans” éste es el caso, por ejemplo, de el celebrado todos los afios en A
Ermida (Pazos de Borbén).

> La “esfollada”, “la malla”, etc. son diferentes faenas agricolas de caracter comunitario en las que participan la
mayor parte de los vecinos de un lugar, dados estos parametros, estas reuniones presentan los rasgos
imprescindibles para desarrollar alguna de las manifestaciones del folklore, como se entiende en ciertas érdenes
monacales “orat et laborat”, en este caso trabaja divirtiéndote. “Esfollada” es la reunion de varias personas para
llevar a cabo el desahojamiento de las mazorcas de maiz. “Malla” es otra faena agricola en la que intervienen
varias personas en la limpieza del trigo y centeno, fundamentalmente.
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REPERTORIO DE CANCIONES: DE CARACTER RELIGIOSO O PROFANO EN
(ROMERIAS, CARNAVAL, REYES MAGOS, MAYOs, SEMANA SANTA, ETC.),
DE CARACTER COMUNAL EN (DISTINTAS TAREAS AGRICOLAS (LABRANZA,
“MALLA”, “ESFOLLADAS”), MOLIENDA, “SERANS”, “CORNETADAS”, ETC.) Y

EN AMBITOS FAMILIARES (FUNDAMENTALMENTE BODAS, BAUTIZOS, ETC.).

® PoOrRQUE EN EL DEVENIR DE ESA CADENA ORAL, SE TRANSCRIBIO,
FIJANDO UNA DETERMINADA VERSIAN SINCRANICA. A ESTA Via
PODRIAMOS CONSIDERARLA COMO EXISTENCIA SECUNDARIA. ESTA
EXISTENCIA COMIENZA CUANDO UN SECTOR DEL AUDITORIO CON
CAPACIDAD PARA LEER Y ESCRIBIR FIJA POR ESCRITO LOS TEXTOS
EJECUTADOS ORALMENTE, DE ESTE MODO, SE INICIA UN NUEVO MODO
DE TRANSMISIAN. TODO ELLO SURGE MIENTRAS EL CAMBIO SOCIAL SE
ESTABA PRODUCIENDO, SECTORES ACADEMICISTAS, SOBRE TODO, SE
ECHAN AL CAMPO A LA TAREA DE REUNIR, SELECCIONAR Y CONSERVAR
URGENTEMENTE ANTES DE RUE DESAPARECIESE DEFINITIVAMENTE UN
REPERTORIO ORAL. EN EL MOMENTO EN QRUE ESTAS PIEZAS, DE
GENESIS ORAL, SON FIUADAS CON LA ESCRITURA, SE PIERDE UNO DE
LOS PARAMETROS FUNDAMENTALES DE LA ORALIDAD COMO ES LA
VARIABILIDAD. DESDE LOS ALBORES DEL SIGLO XX CON LA APARICIAN
DE LAS PRIMERAS GRABADORAS, LAS CANCIONES MANTENIDAS
DURANTE SIGLOS EN EL IDEARIO COLECTIVO ASi COMO LA FUGACIDAD

DE LA EJECUCIAN QUEDABA APRESADA.

DEL MISMO MODO CAMBIA EL PUBLICO CONSUMIDOR DE ESTA NUEVA
LITERATURA, PASA A SER UN PUBLICO LETRADO Y AL MISMO TIEMPO
APARECE UN CONTEXTO NUEVO DONDE PREDOMINA UNA RECEPCIAN
INDIVIDUAL; SALEN FUERA DEL AMBITO SOCIAL EN RUE FUERON CREADAS.
AL MISMO TIEMPO, ESTA LITERATURA EN EL NUEVO MARCO SOCIAL VA A
SER CONSIDERADA COMO DE VALOR CULTURAL SECUNDARIO. EsO SI', ESTA
NUEVA SITUACIAN PERMITE UNA TRANSMISIAN SIN LIMITACIONES
TEMPORALES NI ESPACIALES CON LO QUE SE HA CONSEGUIDO LA

PERDURABILIDAD DE ESTOS ELEMENTOS.
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LA LITERATURA ORAL POPULAR, COMO ACTO DE HABLA, RUEDA
PROFUNDAMENTE MODIFICADA EN ESTA SEGUNDA EXISTENCIA,
PERMANECIENDO CLARO ESTA! FIUADA, REDUCIDA Y, FUNDAMENTALMENTE,
DESCONTEXTUALIZADA PERO APTA PARA UNA CONSERVACION Y
TRANSMISION INDEFINIDAS, CONVIRTIENDOSE EN SENALES DE LA
IDENTIDAD COLECTIVA.

TODAS ESTAS MANIFESTACIONES DE LA TRADICION ORAL, DESDE
UNA OPTICA ANTROPOLOAGICA, VIENEN SIENDO COMO “DISCURSOS
SOCIALES SOBRE LOS SISTEMAS DE VALORES Y CREENCIAS QUE, A TRAVES
DE INFORMANTES CUALIFICADOS, SIRVEN PARA RECONSTRUIR LA
DIMENSION SIMBOLICO-IDEACIONAL DE UNA CULTURA DADA” (LAPEZ

COIRA, 1997).

A CONTINUACIAGN SE PRESENTAN TRES CANCIONES DE AMBITO
MOLINAR (SAMPEDRO, 1990), LAS TRES PRESENTAN UN MISMO
ENTRONRUE PERO CON MODIFICACIONES PROFPIAS DE LA TRANSMISIAN

ORAL:

FuN @ muiNo
UNHA NOITE DE XIADA,
FUN UNHA NOITE @
MuiNoO
LUNHA NOITE NON E
NADA,

E UNHA SEMANINA
ENTEIRA ESA S| QUE E

0O CANTAR AVIVADINO MUINADA.
&éMARIA QUEN CHO LEVOU? RAPARIGA DO MEU
UNHA NOITE NO MUiNO TEMPO CHAMACHEME A
A AUGA CHO MAREOU. MIN RAPASE.
LUNHA NOITE NO MUiNO RAPARIGA DO MEU
LUNHA NOITE NON E NADA TEMPO
UNHA SEMANINA ENTEIRA. CHAMACHEME A MIN
(As NEVES, PONTEVEDRA) RAPASE.
DURME COMIGO UNHA
NOITE
E MARNA XA MO DIRASE.
DURME COMIGO UNHA
NOITE
E MANA XA MO DIRASE.
(PONTEAREAS,
PONTEVEDRA)

UNHA NOITE NO
MUiND
UNHA NOITE NON E
NADA
UNHA SEMANINA

ENTEIRA
ESA S| QUE E
MUINADA.
(POPULAR GALLEGA)
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LA CULTURA ORAL DE AMBITO MOLINAR TRADICIONAL

EN CONSECUENCIA, POR TODO ELLO, ES NECESARIO EL
MANTENIMIENTO DEL ACERVO CULTURAL QUE SUPONE LA CULTURA ORAL
MOLINAR PARA AVANZAR HACIA EL FUTURO, TAMPOCO SE DEBE IDEALIZAR
ESE PASADO F’RETéRITD, EN ESTE CASO: TIEMPOS PASADOS NO FUERON
SIEMPRE MEJORES. TODAS LAS MANIFESTACIONES DE LA CULTURA ORAL
HOY EN DIA NOS PARECEN MUY INTERESANTES, POR LO QUE APORTAN DE
EXIfITII:EI, SUGESTIVO, iINTIMO A UNA SOCIEDAD URBANITA DE ESTA ALDEA
GLOBAL RUE ES =15 MUNDQO; PERO HAY RUE PROCURAR NO
DESCONTEXTUALIZAR ESTA PARTE DE LA CULTURA INMATERIAL, DEBE SER
ESTUDIADA, ANALIZADA, ETC. COMO SENALES DE IDENTIDAD DE UNA
CULTURA F'RETéRITA, EN su CONTEXTO HISTIfIRICEI, EEEIERAFICD,
EEEINIfIMIEEI, SOCIAL...y PARA NO CAER EN NEOROMANTICISMOS
CIBERNETICOS NI TAMPOCO PARA RUE SEAMOS CONSIDERADOS COMO

UNOS LOCOS DE LOS “MOLINOS”.

CON EL DESARROLLO Y POPULARIZACIAN DE LAS REDES DE LA
INFORMACIAON NACE LA NECESIDAD DE APLICAR ESTAS NUEVAS TECNICAS
CON EL OBJETIVO DE CONSEGUIR EL MANTENIMIENTO DE UNA CULTURA
PRETERITA. ESTA NUEVA TEENEILDEI,A, A DIFERENCIA QUE LO QUE SE
PODIA ENCONTRAR HASTA EL MOMENTO, SUPONE EL ACERCAMIENTO
PALPABLE DE TODOS LOS INTERESADOS EN INDAGAR EN ELLA A UN
PRECIO ASUMIBLE. HASTA EL MOMENTO LOS INVESTIGADORES Y CURIOSOS
PARA ACCEDER A LAS FUENTES DE LA CULTURA ORAL TENIAN DOS
CAMINOS A SEGUIR: MEDIANTE BIBLIEIERAFI’A, MULTITUD DE LIBROS Y
ARTIiCULOS RUE VERSAN SOBRE SUS DISTINTOS ASPECTOS, PERO SIEMPRE
ENCUADRADO POR EL ENFOQUE QUE EL AUTOR PRETENDIA TRANSMITIR. LA
SEGUNDA POSIBILIDAD ERA A TRAVES DE CINTAS DE AUDIO O VIDEO
DONDE SE RECOGIAN EN DIVERSOS DOCUMENTALES, DE VIVA vOZ DE LOS
PROTAGONISTAS, REPERTORIOS ESPECIFICOS DE CARACTER ETNDGRAFIEEI,

ANTREIF'EILIfIEIEEI, ETC.
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TANTO UNA POSIBILIDAD COMO LA OTRA RESULTAN DEMASIADO COSTOSAS
A LA HORA DE ENFRENTARSE A TODAS LAS MANIFESTACIONES DE LA
CULTURA ORAL. CON LA UTILIZACIAN DE INTERNET LOS COSTES BAJAN, LA
INFORMACION RUE SE PUEDE VOLCAR AL USUARIO ES MAYOR Y EL
RESULTADO ALCANZA COTAS OPTIMAS. OTRA CUESTION RUE SUBYACE
CON LA UTILIZACION DE ESTOS NUEVOS MEDIOS ES LA PERDURABILIDAD Y
EL ACERCAMIENTO DE LA INFORMACION AL USUARIO ESTE DONDE ESTE.
CON TODO ELLO HABRA RUE PROFPONER LA CREACIAON DE UNA
WEB MULTIDISCIPLINAR GRUE TENGA COMO BASE UN BANCO DE DATOS,
REPORTAJES, ETC. DE LA GCULTURA ORAL MOLINAR E INCLUYA!
VOCABULARIO, TECNICAS, COSTUMBRES, CUENTOS, CANCIONES,

REFRANES, ETC. DONDE TODOS TENGAMOS CABIDA.

PARA TERMINAR, DE MUESTRA UN BOTON:

0O MUiNO TROULA, TROULA
SE TROULA, DEIXAO TROULARE,
E A DONA DESTE MUiNO,

E A DONA DESTE MUiNO
RABEASE POR SE CASARE.

_\@"L (SAMPEDRO, 1990: 129)
=

o

babedded

(“_
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