RESENA HISTORICA

En la actualidad, la poblacion de Mazarron cuenta con dos nicleos poblacionales claramente dife-
renciados, el pueblo, situado a cinco kilometros del Mar Mediterraneo y el Puerto.
Esta configuracion vigente de la poblacion, enmascara la auténtica historia de Mazarron, con un origen liga-
do al mar, y apoyado economicamente por la riqueza del subsuelo de la zona interior.
En efecto, en época romana existio un asentamiento, junto a la costa, exactamente en el Castellar del Bol
Nuevo, entre el actual Puerto de Mazarron y Las Moreras, denominado Ficaria, que significa “lugar poblado
por chumberas”. Esta plaza, ademds de tener una enorme riqueza maritima, contaba con una importante
zona minera en los Cabezos de San Cristobal y de los Perules (actual localizacion del pueblo de Mazarron),
donde se extraia plomo y plata. Tras la destruccion de Ficaria, a mediados del S.VII, las minas quedaron
abandonadas.
Mucho mis tarde, estos territorios, una vez terminada su reconquista, fueron cedidos a la Orden de Santiago
dependiendo de Lorca. Fue entonces, a mediados del siglo S. XV, cuando se reinicio la actividad economica,
en las explotaciones mineras situadas en los Cabezos anteriormente mencionados. La explotacion de estos
yacimientos, fue concedida por Enrique IV, en 1462, a D. Juan Pacheco, cuyo negocio compartio enseguida
D. Pedro Fajardo, Adelantado Mayor del Reino de Murcia y titular del Marquesado de los Vélez.
El mineral que se extraia era el “alumbre”, muy utilizado especialmente en el norte de Europa, en la in-
dustria textil como fijador en el proceso del tenido, en el curtido del cuero y de la piel y en la elaboracion
del vidrio, pergaminos y otros productos. Gran parte de la produccion iba destinada a Inglaterra, Flandes,
Holanda y Alemania. El descubrimiento de yacimientos semejantes en Europa, unido a los conflictos con
Flandes e Inglaterra, hicieron que las exportaciones disminuyeran, por lo que se abandono su extraccion en
Mazarron, quedando la alternativa de la “almagra” que era un residuo del alumbre (con grandes cualidades
hidrofugas) que tenia un destino nacional, utilizdindose en los arsenales, para la elaboracion de pélvora y
especialmente, para dar frescura y suavidad al preciado tabaco colorado de Sevilla.
En torno a estas minas, se fueron construyendo pequenas edificaciones que servian de viviendas para los
obreros que en ellas trabajaban, conformando, inicialmente tres ntcleos diseminados, que eran conocidos
como “Casas Viejas”, “Casas Nuevas” y “Casas de la Rambla”, que pasaron a denominarse con el toponimo
comun de “Casas de los Alumbres de Almazarron”. Este territorio estaba sometido administrativamente al
Concejo de Lorca, hasta que en el ano 1572, el Rey Felipe II le otorgo la independencia, al adquirir suficien-
te entidad poblacional, con el titulo de “Villa de los Alumbres de Almazarron”, derivando este nombre, en
Almazarron y posteriormente en Mazarron.
Ambos marquesados, de Villena y de los Vélez, continuaron disfrutando de importantes concesiones sobre
las minas, con una amplia drea de influencia y responsabilidades defensivas. Este doble patronazgo, dio
lugar a una estructura urbana de la localidad muy particular, ya que quedo configurada como una villa divi-
dida en dos zonas anexas, pero, a su vez, separadas.
En efecto, cada familia, con el fin de mostrar su supremacia en el lugar, erigio sus propias construcciones,
tales como torres defensivas, castillos y templos, San Andrés (Marqueses de Villena) y San Antonio de Pa-
dua (Marqueses de los Vélez), a escasos metros uno de otro, conservindose, en sus fachadas los escudos
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nobiliarios de ambas casas. Ademas, el pueblo libre acudia a la Ermita de Nuestra Senora de la Concep-
cion (Precursora de la actual Iglesia de la Purisima), en la que se veneraba, y se sigue venerando en la
actualidad, la imagen milagrosa del lugar. Resulta sorprendente, como una villa, que por aquel entonces,
mediados del siglo S.XVI, contaba con 272 habitantes, tuviera tres centros de culto, y algiin otro oratorio,
ahora desaparecido.

De estos tres templos, el de San Andrés, el mas antiguo de ellos, fue erigido por D. Diego Lopez Pacheco,
Duque de Escalona, a quien le hubiera correspondido el titulo de Marques de Villena, pero éste les fue
cesado, por los Reyes Catolicos al levantarse en armas D. Juan Pacheco contra ellos, en defensa del derecho
de D2, Juana la Beltraneja, a pesar de lo cual, los sefiores de este linaje continuaron utilizando el menciona-
do titulo.

El templo, mds bien una pequena iglesia en sus comienzos, se construyo en torno a 1543, en la parte alta de
la poblacion, con una configuracion muy distinta a la que presenta en la actualidad, ya que ha experimento
diversas ampliaciones, e incluso, posteriores demoliciones de parte de las mismas.

El edificio inicial consistia en una ermita de planta rectangular, realizada con muros de mamposteria, rema-
tando con piedra tallada las esquinas y accesos. Sus dimensiones eran, aproximadamente, de 10,50 metros
por 26,50 metros, tal y como lo expone Antonio Jorquera Zamora, en su libro “Cosas y Hechos de Mi Pueblo
Mazarron”.

La puerta de entrada principal se encontraba, al parecer, en uno de sus laterales mayores, al ser ésta de ma-
yores dimensiones que la existente a los pies del templo.

Esta puerta es quizds uno de los elementos mas caracteristicos de la Iglesia. Se trata de una solida puerta de
silleria, con un arco de medio punto de dovelas radiales, coronado por un alfiz y con sendos escudos que la
flanquean.

Cristina Gutiérrez-Cortinez Corral, en su tratado sobre “Renacimiento y Arquitectura Religiosa en la Antigua
Diocesis de Cartagena”, asi como Manuel Gonzdlez Simancas en el “Catilogo Monumental de Espana’, reali-
zan una detallada descripcion del templo.

En su interior presentaba una techumbre de madera, la cual atn se conserva, con armadura de par y nudi-
llo, los tirantes calados y el almizate u horneruelo decorado en los extremos y en el centro.

De la policromia inicial, solamente persisten algunos restos en color rojo, azul y blanco, en los saetinos, jun-
to con restos de color rojo en los canes de apoyo de los tirantes.

Toda esta ornamentacion originaria se perdio hace mucho tiempo, pues ya Gonzélez Simancas, en su publi-
cacion anteriormente mencionada comentaba que las alfardas y estribado en el que se apoya, apenas mues-
tran restos del arte mudéjar.

El techo que queda por debajo del coro es plano, alfarje, y en sus tabicas se observa una labor de menado
formando rombos con los angulos redondeados, como muy bien sefiala Cristina Gutiérrez-Cortinez. Original-
mente contaba con una decoracion policromada de la que apenas quedan restos, salvo en una pequefa zo-
na en la que todavia quedan partes con indicios de color. Estas policromias se han conservado ocultas bajo
el falso techo de un aseo ejecutado a la entrada de la Iglesia, en época reciente. Esto parece indicar que en
la ultima restauracion de la laceria se perdieron definitivamente estas decoraciones, salvo en las zonas en
las que no se actué por su dificil acceso.
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Aun no habia terminado el S.XVI, cuando se realizo la primera ampliacion en el inmueble, con la apertura,
en el lado de la Epistola de la capilla de Santa Lucia, para albergar la imagen de esta Santa, que al parecer
se encontraba en alguna pequena ermita demolida. Se trata de una construccion de formas y proporciones
renacentistas, con simplicidad y pureza de lineas, abriéndose a la nave central a través de un juego de
arcos recercados de molduras que adaptan el interior al exterior. Tras la actual restauracion se puede esta-
blecer una cronologia anterior a la que tradicionalmente se le ha ido atribuyendo, gracias a la aparicion de
la fecha en la zona dorsal del pinjante de la clave, formando parte de una breve inscripcion de dificil lec-
tura por lo endeble de la pintura y los deterioros sobre la base de madera “Seiso A° 1567, descubrimiento
efectuado al desmontar dicha pieza para su intervencion; luego si la fabrica original esta datada en 1543, la
construccion de este primer anadido es casi una continuidad en el tiempo.

Es muy posible que gran parte de las pinturas decorativas, que cubren la totalidad los muros de esta ca-
pilla, fueran realizadas pocos afios después de la ejecucion arquitectonica de la misma, como las grandes
escenas sobre el martirio de la Santa que ocupan los lunetos laterales o la decoracion en candelieri de la
cupula, aunque se evidencian retoques posteriores, tanto por la superposicion de algunos elementos, como
por la distinta calidad de los mismos, producto de la redecoracion sufrida en el conjunto, tras la incorpora-
cion de los sucesivos “anadidos”, tal y como se describen a continuacion.

En efecto, dos siglos mas tarde, en el S. XVIII, se anadio, un crucero con cupula, desconociendo, con exac-
titud, hasta ahora, la fecha de su ejecucion. Pero ha sido también, en estos trabajos de restauracion, al efec-
tuar las catas para comprobar las distintas policromias aplicadas en la cupula, cuando se ha descubierto
una inscripcion sobre la cornisa superior del tambor en el lado Este que dice asi: “esta ovra se acabo ano
de 1744 Diego Marin”, quedando esclarecida con ella la datacion de los trabajos.

Posteriormente, se incorporo una Capilla Mayor de grandes dimensiones, junto con la capilla denominada
de la Veronica, flanqueando el lado Norte del presbiterio y la sacristia en el lado Sur.

Mas tarde se ejecutan, en el lado del Evangelio, tres capillas, comunicadas entre si, y abiertas a la nave cen-
tral con grandes arcos de gran simplicidad.

De este modo la primitiva iglesia qued6 convertida en la nave central de un edificio de mayores dimensio-
nes, dentro de un conjunto de cardcter barroco con capillas de bonitas ctupulas, una de ellas sobre cornisas
onduladas, y con gran profusion de pinturas decorativas, que ocupan todos los paramentos, incluyendo tres
retablos de arquitectura fingida, el del altar mayor y dos en los frontales de cada lado del crucero.

Todas estas modificaciones introducidas en el templo inicial, hicieron necesario que se modificara el acce-
so secundario situado a los pies del mismo, para transformarlo en acceso principal. Para ello se amplio el
vano, modificando las piezas que lo conformaban, resultando una puerta asimétrica con los escudos situa-
dos en sus laterales y con el pequeno arco rebajado situado en su parte superior.

A éste nuevo acceso de la iglesia, que qued6 como entrada principal, se le dio mayor empaque, dotandolo,
en fecha incierta, de una espadania, desplazada, con tres campanas.

Segun parece, las ultimas incorporaciones que se realizaron, ya en el siglo XIX, fueron dos nuevas capillas
en cada uno de los lados del templo. Las del lado izquierdo, se destinaron a Capilla Bautismal y a Velatorio
de Indigentes, ésta ultima, con acceso directo desde la calle.

Las otras dos nuevas capillas, se encontraban anexas a la anteriormente descrita de Santa Lucia. A una de
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ellas se accedia por la propia entrada principal del primitivo templo, a la otra por un hueco rematado por
arco de medio punto, del que quedan indicios de su existencia, en los muros actuales, a pesar de .su demo-
licion en fechas pasadas.

Dentro de este mismo S.XVIII, y tal y como se ha referido anteriormente, se unifico la totalidad de la iglesia
a nivel decorativo, plantedandose un programa iconografico de sencilla lectura en las distintas zonas y capi-
llas, en funcion de las advocaciones a las que van dirigidas y con una evidente funcion didactica. Hay que
destacar la Capilla de la Veronica, de caracteristicas rococo, con un repertorio sobre el tema de la Pasion
de gran belleza y armonia plastica, asi como la presencia de los tres retablos de arquitectura fingida y dos
trampantojos a modo de balcones con celosia, sobre el presbiterio, siguen la corriente estética que en esta
Region tiene su maximo exponente con Pablo Sistori, aunque es evidente que no son obras de dicho autor
y aun no ha sido posible su atribucion.

Al contemplar las decoraciones murales, se observa una diferencia de calidad evidente entre las pinturas de
las distintas zonas, a pesar de que todas nos han llegado en un estado de conservacion tan deteriorado que
resulta dificil imaginar cual seria su aspecto real, pues por desgracia han perdido los matices finales.

No obstante, el vivo colorido empleado en su ejecucion ha sido recuperado en parte tras la restauracion,
con una amplia gama que va desde los tonos rojos y asalmonados, hasta los amarillos dorados, pasando
por azules y grises, que transforman sustancialmente la vision del interior, que al inicio de los trabajos se
encontraba totalmente pintado de blanco y con gran parte de las decoraciones aun ocultas bajo capas de

98



[GLESIA DE SAN ANDRES DE MAZARRON

enlucidos, enriqueciéndolo y devolviéndole el aspecto plenamente barroco con que finalmente se unifico el
conjunto entre los ultimos afios de 1700 y los primeros de 1800.

Esta cronologia descrita de la ejecucion del templo, que tras las obras de restauracion se ha podido verificar,
se deducia en el momento de redactar el Proyecto, aunque sin fechas exactas, tras comprobar diversos as-
pectos constructivos:

Por una parte se observa una sutil diferencia de estilos, en la decoracion, de la capilla de Santa Lucia, situa-
da en el lado de la epistola, y el resto de la fabrica barroca, pues mientras que la primera contiene una sim-
plicidad y limpieza de lineas y un lenguaje que recuerda el final del renacimiento, el crucero, y presbiterio
manifiestan un estilo plenamente barroco.

También se aprecia claramente que los arcos de acceso desde el crucero a las capillas son muy distintos,
dando la sensacion que el de la capilla de Santa Lucia se hizo muy pequefio en comparacion con los de
las capillas del Evangelio, debiéndose adaptar a las decoraciones existentes en el interior de dicho oratorio,
realizadas con anterioridad. A esto habria que afiadir que el paso desde la nave central a estas capillas, es
distinto de un lado a otro, pues mientras en el lado de la Epistola (Capilla de Santa Lucia) se muestra un
juego de arcos recercados de molduras que adaptan el interior al exterior, en el otro lado, da la impresion
que estos pasos son huecos o perforaciones practicados en un muro sin mayor aspiracion.

Asimismo, las diferencias compositivas entre las tres capillas situadas en el lado del evangelio, con su mar-
cada decoracion de molduras lobuladas y capiteles fingidos, se apartan mucho del lenguaje clasico de la
zona del crucero y presbiterio, lo que sugiere una ejecucion posterior.

También en el exterior del templo existen indicios de que las ampliaciones fueron realizadas en distintos mo-
mentos. De hecho, en la Capilla de Santa Lucia la fibrica (muros de mamposteria con verdugadas de ladrillo)
es muy similar a la del testero del crucero de esa fachada y la cubierta de su ctipula estd rematada de igual
forma que la cupula principal. Sin embargo, las tres capillas en el lado del evangelio estin realizadas con una
fabrica distinta, no coincidiendo tan claramente sus verdugadas con las del testero del crucero por ese lado.
Asimismo se puede comprobar que las cubiertas de sus ctupulas son completamente distintas, no contando
con ningun tipo de remate, siendo la disposicion de las tejas y las pendientes de las vertientes muy diferentes.
Con la llegada del S. XX, y la paulatina escasez de medios economicos, que condiciono6 la vida futura de
Mazarron, el templo comenzo a experimentar una degradacion continua al prescindir de su mantenimiento,
tal y como se ha podido observar en las referencias graficas existentes.

El deterioro fue total, llego a ser utilizada como cuartel durante la Guerra Civil, quedando completamente
devastada, perdiéndose todo tipo de ornamentacion y obras de arte que en ella se pudieran encontrar, aun-
que ya entonces se habian ocultado gran parte de las pinturas murales, pues durante las labores de restau-
racion se han encontrado numerosos grafittis en toda la superficie, sobre enlucidos afiadidos, los cuales han
sido documentados, antes de proceder a su eliminacion para sacar a la luz las pinturas originales.

La situacion de abandono en la que quedo el inmueble, a partir de entonces, se prolongé durante afios, has-
ta que en 1978 el Ministerio de Cultura declaro la Iglesia de San Andrés de Mazarron, Monumento Historico
Artistico de caricter Nacional por Real Decreto 1733/1978 de 2 de junio, justificado por el gran valor de la
laceria mudéjar de par y nudillo que posee en su interior, asi como por el valor historico que tiene el edifi-
cio en si mismo.
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Con este reconocimiento se consiguieron diversas subvenciones economicas destinadas a la restauracion
del templo. Estas primeras obras de restauracion se basaron principalmente en el arreglo de las cubiertas,
que estaban tremendamente deterioradas y, que a su vez, propiciaban el deterioro, entre otras cosas, de la
techumbre mudéjar, a causa del agua que por ella se filtraba. También se procedio a la eliminacion de diver-
sas adiciones y en concreto de las capillas que cegaban la puerta primitiva, y que dejaba solo al descubierto
una parte del alfiz que la envolvia.

Mas tarde se realizaron diversas intervenciones, que posteriormente se detallan, llegando asi hasta el ano
2003 en el que se me encargan varios informes sobre el estado del edificio y posteriormente en el 2004 el
“Proyecto de Restauracion de la Iglesia de San Andrés de Mazarron” con el fin de detener su proceso dege-
nerativo y devolverle el esplendor que en su momento tuvo. De esta manera, no solamente se esta recupe-
rando un edificio de nuestro patrimonio sino que ha sido recobrado para el culto, destino al que siempre
estuvo dedicado desde su remota fundacion.

INTERVENCION

ANTECEDENTES (Intervenciones anteriores)

Entre los afios 1979-1980), siguiendo el proyecto firmado por el arquitecto D. Pedro Antonio Sanmartin Moro,
se realizaron obras de restauracion parcial consistentes en la demolicion de la espadana, asi como de las dos
ultimas capillas incorporadas en el lateral derecho, tapiado del arco de acceso a una de ellas, reconstruccion
del arco de silleria de la puerta principal lateral, que qued¢ al descubierto y tapiado de una ventana en ese
mismo lateral.

Tras estas actuaciones vario, considerablemente, la configuracion de la iglesia, tal y como se puede apreciar
en los siguientes esquemas de planta.

Posteriormente, entre 1985-1986, se llevaron a cabo otras obras de restauracion segin el proyecto redactado
por los arquitectos D. Fernando Puelles Lopez y D. Pedro Garcia Pallarés, en las que se demolio el tramo de
cubierta de conexion entre la nave primitiva y el crucero, para su posterior reconstruccion mediante apoyo
de la vigueria de madera en perfiles metalicos, ejecutados sobre zunchos de coronacion de hormigon arma-
do en los muros laterales.

Ademas se levantaron y reejecutaron los tejados, se repusieron diversas carpinterias, se picaron los revesti-
mientos exteriores y se sane6 la mamposteria. También se procedio al enlucido interior y posterior pintado
de paramentos interiores al temple y a la sustitucion del suelo original de baldosas de barro por otro de
marmol Macael.

Por ultimo, en el afio 2000 se realizaron trabajos de restauracion en la armadura morisca.

ACTUACIONES

Dada la cuantia y envergadura de las obras y conociendo la escasez de medios con que se iba a contar, tan-
to por parte de la Parroquia como del Ayuntamiento, se dividieron las obras recogidas en el Proyecto en tres
fases correlativas, y de esta manera ir solicitando, para cada una de ellas, las correspondientes subvenciones
economicas, a los diversos Estamentos implicados.
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PRIMERA FASE

Las obras se iniciaron a mediados del ano 2004, gracias a una subvencion concedida por la Direccion
General de Cultura de la Consejeria de Educacion y Cultura, para sufragar los gastos de la primera fase,
bajo la direccion de los técnicos municipales del Ayuntamiento de Mazarron y adjudicadas a la empresa
Lorquimur S.L.

Posteriormente, habiéndose realizado el picado de los muros interiores, la instalacion del sistema de elec-
troosmosis activa y los revestimientos tipo Draining, por orden del Ayuntamiento, quedaron paralizados
todos los trabajos, y en febrero de 2005, se dirigieron a mi, como arquitecto redactor del Proyecto para que
llevara a cabo la direccion de las obras, con la colaboracion, del Arquitecto Técnico D. Francisco Miguel
Martinez Martinez y de D? Maria del Loreto Martinez, Lda. en Historia del Arte y Master en Restauracion
del Patrimonio Historico.

Asi, las obras se reanudaron el 19 de abril de 2005, siguiendo las fases establecidas en el proyecto.
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Las actuaciones que se realizaron, ya bajo mi direccion fueron las siguientes:

Tratamiento antihumedad

Tratamiento antihumedad en el exterior. Tal y como quedo reflejado en el proyecto, la zona mas deteriorada
de la iglesia era el lateral izquierdo, donde se localizan las tres capillas, adyacentes con la calle San Andrés.
Esta calle, al encontrarse a mayor cota que el edificio, realizaba un empuje hacia el mismo, que con el paso
del tiempo, habia deformado la estructura de muros y arcos de esa zona. Simultineamente a este empuje, la
gran humedad existente en esta zona, habia acentuado la accion anterior, afectando a los muros y en menor
medida a las fabricas del edificio (Hay que tener en cuenta que sobre este lateral de la iglesia, acomete el
agua de lluvia procedente del Cabezo en el que se encuentra ubicada, manteniéndose la humedad perma-
nentemente al estar orientada esta fachada hacia el norte). Para evitar el empuje de la calle, asi como el acce-
so del agua y la humedad al templo, se previo en esta zona norte, la realizacion de una camara bufa ventilada.
Antes de proceder a la realizacion de la zanja exterior y de la atajea de ventilacion (una vez demolida la
estrecha acera perimetral, asi como una parte de la calzada) y como medida de precaucion, se realizaron dos
catas para comprobar la profundidad en la que se localizaban los cimientos, asi como la situacion en la que
se encontraban las fabricas enterradas. Esta informacion permitiria conocer los niveles a los que se deberia
acceder en la realizacion de la zanja, de manera que la base, o cara inferior de la misma, siempre estuviera
mas baja que la cota del pavimento de la iglesia. Ademas, nos indicaria la pendiente que deberia tener, para
que desaguara directamente y por gravedad, al alcantarillado mas cercano.

Con la informacion obtenida con las catas realizadas, se pudo excavar hasta conseguir que los muros queda-
ran libres, exentos de ningin aditamento del terreno exterior, y se lograra el casi pleno secado de los mismos.
Se pudo comprobar que el estado de las fibricas, en sus partes proximas a la cimentacion, a pesar de existir
pequefias disgregaciones en juntas y mampuestos, se encontraban en un estado aceptable, sin que al pare-
cer sea necesaria una mayor intervencion para la consolidacion de las mismas. A pesar de ello, se procedio
al rejuntado de las fabricas en los puntos donde el mortero habia desaparecido, se encontraba disgregado o
descompuesto, y de igual manera se retacaron, con mampuestos semejantes a los originales, las zonas en las
que habia habido pérdida de material.

Posteriormente, tal y como estaba previsto en el proyecto, se ejecuto sin dificultad alguna, el muro de conten-
cion de hormigon armado, de un metro aproximadamente de profundidad, que conforma la cimara de ventila-
cion, a la vez que ha de contener los terrenos de la calle y soportar las correspondientes aceras de la calzada.
En este sentido, hay que sefialar que antes de iniciar las obras de restauracion de la iglesia, el Ayuntamiento
tenia previsto el acondicionamiento de las calles colindantes al templo, para que de esta forma todo el con-
junto quedara plenamente remozado. Por ello, y para coordinar perfectamente los trabajos, se comenzaron
estas obras por las calles circundantes de la iglesia por la zona sur y oeste, dejando la actuacion en la calle
San Andrés para un ultimo momento.

Estas calzadas han sido ejecutadas con baldosas de piedra caliza gris (del Cabezo) y las zonas de las aceras
con piedra caliza arenisca de color amarillo pajizo. Debido a ello, se decidi6 dar el mismo tratamiento a la
acera que habiamos demolido, realizandola con piedra caliza similar a la anterior, sobre bastidores metalicos
apoyados en pequenias estructuras del mismo material, de manera que la atajea quedara totalmente expedita
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y sin ningun tipo de relleno. Con el fin de que sea perfectamente practicable y facilmente ventilada, se in-
corporaron rejillas de acero galvanizado.

Ademads hay que anadir que el Ayuntamiento, buscando una total renovacion del entorno de la iglesia,
compro la edificacion anexa a la iglesia, por su cabecera, con el fin de abrir una calle peatonal para que el
templo quedara exento. Para ello, se han unido las calles San Andrés y Pablo Picasso, que presentan distinta
cota, mediante una escalera ajardinada, siguiendo el mismo diseno y utilizando los mismos materiales que
en las calzadas perimetrales.

Tratamiento antihumedad en el interior, Con anterioridad a mi incorporacion como director de las obras, se
instalo el sistema de electroosmosis, no pudiendo asegurar las modificaciones de la humedad con la incor-
poracion del mismo. No obstante, si se ha observado que con la realizacion de la atajea y con la aplicacion
de los morteros Draining, el muro estaba practicamente seco antes de proceder a los revestimientos.

Actuaciones en los muros

Muros exteriores. Tras la realizacion del sistema de ventilacion de la atajea se continud con el picado ma-
nual de los muros exteriores recayentes sobre la calle San Andrés, eliminando restos de antiguos recubri-
mientos o revoques que estaban realizados con mortero de cemento y presentaban grandes desconchados,
desperfectos y acumulacion de sales.

Despueés de la realizacion de estos trabajos, quedaron al descubierto las fabricas del templo en su cara nor-
te, pudiendo comprobar que las de estas capillas son distintas a las del resto de la iglesia, lo que avala la hi-
potesis inicial de que estas construcciones se realizaron con posterioridad al crucero de la iglesia. La tercera
capilla estd construida basicamente de ladrillo y la primera y segunda con mamposteria.

De igual modo, al picar, se descubrié que el cegado de las ventanas u hornacinas existentes en dichas ca-
pillas, no fue tampoco simultineo, sino que fueron realizados en épocas diferentes. En efecto, en la primera
y la segunda capilla esta actuacion debid realizarse hace no mucho tiempo, puesto que para ello se utilizo
bloque de hormigon, mientras que en la tercera capilla el cegado se realizo con mamposteria de significadas
dimensiones de origen marino, tal y como lo atestiguan los fosiles marinos encontrados en ellas.

En cuanto a las partes bajas del muro enterrado en la zona, correspondiente a la gran hornacina, puesta en
valor con la realizacion de la atajea, se pudo comprobar que su cimentacion es distinta y esta realizada con
material diferente al resto de las capillas, pues se aprecia mamposteria de pequena dimension en las partes
inferiores del muro, juntas poco elaboradas, etc. Quizas esto vendria justificado por un intento de economi-
zar en aquellas zonas que no han de soportar grandes cargas o que la hornacina se realizo con posterioridad
al testero del crucero.

Mais hacia la cabecera de la iglesia (pasado el crucero), se pudo verificar otra hipétesis aludida en el Pro-
yecto sobre la existencia de un antiguo hueco o vano, ya cegado, que permitia el acceso a la pequena sala
situada bajo el camarin. Esta hipotesis inicial se concibio al comprobar que “la verdugada inferior quedaba
interrumpida y ascendia a modo de rafa hasta un tablon de madera muy viejo y deteriorado empotrado en el
muro”, Con la ejecucion de la zanja perimetral se pudo comprobar que la zapata, en esa zona, se partia para
dar paso a dos jambas realizadas con ladrillo. Una vez documentada esta zona, se procedio al retacado de la
misma con mamposteria similar al resto del muro.
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FACHADA NORTE ANTERIOR A LA INTERVENCION

FACHADA NORTE DURANTE LA INTERVENCION

FACHADA NORTE POSTERIOR A LA INTERVENCION

104



[GLESIA DE SAN ANDRES DE MAZARRON

Tras realizar los trabajos de picado, documentacion y consolidacion de fabricas, se procedio a la realizacion
de un revestimiento, segin indicaba el proyecto, ejecutado con mortero de cal tenida, con textura y color
semejante al existente en la zona de la fachada principal situada a los pies de la iglesia.

Muros interiores. En el interior, y también con anterioridad a mi incorporacion como director de las obras,
se realizo el picado de los muros en las zonas afectadas por la humedad, pertenecientes a las capillas de la
zona norte, donde aparecieron restos de pinturas en tonos almagra. En el resto de los muros de la iglesia,
que habian sido picados, en las zonas bajas, para la colocacion de los electrodos de grafito del sistema de
electroosmosis, se nos comento que no habian aparecido vestigios de morteros tenidos ni pinturas antiguas.
Al realizar el picado de los muros interiores aparecio una gruesa capa de mortero de cemento muy deterio-
rada y separada del resto de la fabrica, fruto de una posible actuacion anterior.

Al parecer, durante el picado del interior de la iglesia, tanto para la colocacion de los electrodos como para
la eliminacion de morteros deteriorados, se tuvo en cuenta la conservacion de aquellas molduras originales
cuyo estado de conservacion parecia aceptable y se recogieron las piezas desprendidas que podrian ser
aprovechadas, encontrandolas apiladas en el suelo. Parece ser que estas molduras procedian de actuaciones
de restauracion anteriores, ya que se trata de piezas prefabricadas. De igual modo las molduras originales
que se encontraban en un estado aceptable fueron conservadas en su lugar, tal y como se me comento y
pude comprobar.

En las partes altas de estas tres capillas de la zona norte, ya se apreciaban desde el primer momento, vesti-
gios de policromias tanto en las cupulitas como en las zonas de los muros. También se observaban, desde
un principio, restos de pinturas planas en tonos almagra en las pilastras. Todos estos restos han sido tenidos
en cuenta y conservados para que en la segunda fase del proyecto, y dentro del capitulo de restauracion
pictorica, se hiciera coincidir con ellos, al maximo, la actuacion a realizar sobre esos paramentos.

Como acabado final se ha dispuesto mortero draining (mortero poroso con arena silicia de granulometria
continua y fibra), para la elaboracion de la geometria de los muros. Y como remate final, se ha realizado una
capa con mortero pliolite sobre el que se ha extendido una ultima capa de mortero calizo. Esta terminacion
se adopto como fruto de las pruebas realizadas, en las que se comprobd que con esta solucion, el encuentro
entre los yesos antiguos y las nuevas zonas revestidas, son menos acusadas, quedando las juntas mas disi-
muladas. Por otra parte, los restauradores, han comprobado que esta base muraria permite que la pintura al
temple, prevista inicialmente, alcance un resultado similar a las originales, tanto en la textura como en la
absorcion de color.

También, anteriormente a mi incorporacion, se procedio al picado de todos los zocalos, incluidos los de la
sacristia, posiblemente por encontrarlos en malas condiciones.

Refuerzos estructurales

Las capillas de la zona norte, que como ya se ha expuesto anteriormente, son las més deterioradas, han sido
reforzadas estructuralmente. Se ha procedido al cosido de las grietas de las cupulitas, arcos y muros, me-
diante varillas de acero inoxidable, fibra de vidrio, poliéster y resina epoxi.

El sistema empleado ha sido la realizacion de huecos mediante un taladro sin percusion, solamente de rota-
cion, con la profundidad requerida y con el angulo que permitiera una mayor trabazon entre los dos labios
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de la grieta. Posteriormente han sido sopladas con aire a presion de manera que quedaran exentas de polvo
y suciedad. A continuacion se han rellenado, mediante inyeccion con resina epoxi y se ha introducido la
varilla, empapada en la resina, hasta el final de la perforacion.

En aquellas zonas en las que la grieta, por su profundidad, requeria un gran aporte de mortero para el re-
vestimiento, se ha procedido a unir las cabezas de estos cosidos, con alambre galvanizado, para impedir el
agrietamiento de este mortero draining.

La gran grieta situada en el coro, se ha cosido, igualmente.

En general, para el relleno de las grietas, se han utilizado dos técnicas distintas. Por una parte, en las de
pequeifia abertura y gran profundidad, donde es dificultosa la utilizacion de mortero, se ha aplicado resina
epoxi bicomponente, inyectada, mientras que en las de gran abertura, se ha utilizado un mortero de cal in-
yectado manualmente.

Actuaciones en cubiertas

Cuando me incorporé a la direccion de obras del templo, lo primero que ordené fue el saneamiento de la
cubierta, con el fin de que, en caso de lluvia, no se deterioraran los trabajos que se realizaran en el interior.
Por ello, se limpiaron los canales y se sustituyeron las tejas deterioradas por otras de ceramica curva tipo
arabe, recolocando y sellando aquellas que se encontraban movidas.

Aperturas de huecos en capillas norte

Las tres capillas recayentes a la zona norte del templo, se encontraban tenuemente iluminadas por luz na-
tural, que penetraba a través de unas pequefias ventanas situadas en la ctupula de las mismas. Algunas de
estas ventanas se encontraban cegadas, procediéndose a su apertura durante las obras.

Se ha sustituido la carpinteria de todas ellas, muy deteriorada, por otra similar, incorporando rejas analogas a
las originales, encastradas en los recercados de madera.

Los huecos cegados en la capillas primera y segunda que dan a la calle San Andrés, han sido abiertos tal y
como se tenia previsto. Para ello se ha procedido a la demolicion de la fabrica de bloques que los cegaba y
han sido instaladas las rejas y carpinterias previstas en el proyecto.

SEGUNDA FASE

Para poder continuar las obras, en octubre de 2005, la Consejeria de Obras Publicas, Vivienda y Transportes
concedio una subvencion a la Parroquia.

Con los fondos anteriores y con los que pudo aportar la Parroquia, se continuaron los trabajos en el interior
y en el patio posterior de la iglesia, acciones que estaban incluidas en las fases 2 y 3 del Proyecto.

Para la realizacion de estos trabajos, se contd con la misma empresa constructora.

Trabajos realizados en la cancela de entrada y el coro

La iglesia contaba con un aseo junto a la entrada, fruto de algin “afiadido” necesario al ser utilizada como
Salon de Actos. En esta fase, se procedio a su demolicion, al no ser adecuada su ubicacion, evitando ademas
un foco de humedades por las perdidas que tenian los desagiies. Con su eliminacion, salieron a la luz los
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ultimos restos de la policromia del alfarje que conforma el coro, ocultas tras el falso techo del bafo. Poste-
riormente, y para finalizar los trabajos en esta zona, se completaron solados, zocalos y revestimientos.

En el Proyecto, se habia previsto el traslado de la puerta de la cancela a la parte central del alfarje, retran-
queandose hasta la viga interior, dejando, de esta manera, el borde del coro, libre de aditamentos. Con la
eliminacion de los muros laterales de esta cancela, se tenia previsto la incorporacion de dos pequefios
soportes metdlicos, forrados de madera, que transmitirian las cargas de la viga extrema del coro, al terreno.
Tras la realizacion de las correspondientes catas, se comprobo que esta gran viga de madera situada bajo
la barandilla, se encontraba en un estado de conservacion mejor que el que se supuso inicialmente en la
redaccion del proyecto, por lo que se decidio su refuerzo mediante angulares metalicos que quedarian ocul-
tos, evitando los soportes de madera previstos.

Para la realizacion de estos trabajos se elimino el solado de esta zona del coro, y se desmonto el frente del
mismo, instalandose, por la parte interna de la viga un perfil metélico, que soportaba cada una de las cabe-
zas de las viguetas. El perfil se anclé a los muros mediante dos placas que quedaron ocultas bajo el solado.
Posteriormente, se recoloco el pavimento de barro cocido y la baranda de madera.

Esta solucion se adopté por considerar que daba una mayor autenticidad al conjunto, y aunque no se corregia la
enorme flecha del coro, la seguridad quedaba garantizada, siempre y cuando no se superara el aforo méaximo.

Instalaciones

Desde un primer momento, se habia tenido en cuenta que la iglesia de San Andrés, albergaria, a finales del
afio 2006, una exposicion, dentro de los actos programados para el “Afio Jubilar Mariano”, concedido a la
poblacion de Mazarron.

Por ello, y al carecer de medios economicos para concluir los trabajos comprendidos en la segunda fase del
proyecto, se seleccionaron aquellos que resultaran necesarios para el desarrollo de dicha exposicion. Asi se
hacia necesaria la incorporacion de las diversas instalaciones previstas, en sustitucion de las obsoletas exis-
tentes, maxime cuando estos trabajos debian estar terminados con anterioridad a la ejecucion de la restau-
racion y recuperacion de las pinturas murales. Estas instalaciones, segin se senalaban en el proyecto, eran
alumbrado interior (pues el exterior se dejaba para una fase ulterior), instalacion eléctrica y megafonia.
Inicialmente, se levantaron los cableados anteriores y se procedio a la instalacion de los nuevos, procurando,
en todo momento, que quedaran ocultos, discurriendo, por ello, por la parte alta de la cornisa y por la cama-
ra de ventilacion que habia quedado bajo los zocalos de escayola.

El paso de instalaciones entre ambos lados de la iglesia, se realizo bajo el solado, en dos hiladas que se sus-
tituyeron al efecto.

Los cuadros generales de electricidad y megafonia se situaron en la sacristia, en el espacio que queda bajo
el camarin del brazo izquierdo, con lo que las instalaciones quedaron terminadas a falta de colocar lumina-
rias, altavoces y amplificador, que se dejaron para un momento posterior.

Trabajos realizados en la sacristia y camarin
Tal y como venia reflejado en el proyecto se rehizo la escalera, que partiendo de la sacristia da acceso al

camarin, ya que se encontraba en una situacion lamentable.
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De igual forma, se rehizo el arco que comunica con el presbiterio, reduciéndose a sus dimensiones origina-
les, para poder recuperar, posteriormente, el retablo de arquitectura fingida existente. Por tltimo, se sustitu-
yo el suelo del camarin.

Trabajos realizados en el patio

Con la apertura de la nueva calle peatonal, que uniria las calles de San Andrés y Picasso en la cabecera de
la Iglesia, el Ayuntamiento, decidio sufragar las obras del frente del patio a este nuevo espacio, dado el rui-
noso aspecto que ofrecia (algunas de las cuales se encontraban incluidas en esta segunda fase).

Estas obras consistieron en la realizacion del muro de contencion y su cierre metalico de coronacion, eje-
cucion del bano previsto, limpieza de la cripta y colocacion de un cierre de forja en la misma, realizacion de
sumideros, colocacion de gravilla y plantacion de arbolado en los alcorques.

Pinturas murales

Entre los afios 2005-2006, la Direccion General de Cultura, concede al Ayuntamiento de Mazarron y a la Pa-
rroquia diversas subvenciones con el fin de recuperar parte de las pinturas murales. Con estos fondos y con
los que también aportaron Parroquia y Ayuntamiento, se han realizado diversos trabajos de recuperacion de
parte de las pinturas.

Para la restauracion de las pinturas murales se conto con ASOARTE, cuyos trabajos fueron dirigidos por
Stephanie Lopez Mondéjar.

Estos trabajos coincidieron en el tiempo con la sustitucion de las instalaciones, por lo que se aprovecharon
los andamios instalados, para la realizacion de pasos y colocacion de cableado por las partes altas y cornisas.
La primera de las intervenciones consistio en la recuperacion de la ctpula, tambor y pechinas del crucero,
obras que se concluyeron en julio de 2005. Como se comento anteriormente, en las catas realizadas en la
cornisa del tambor, se descubrio una inscripcion que dice “1744 Diego Marin”.

Posteriormente, los andamios se trasladaron para realizar los trabajos de restauracion de las pinturas del re-
tablo fingido, muros laterales y boveda del presbiterio. En este punto hay que sefialar lo deteriorado que se
encontraban las mismas, y las lagunas de pérdidas que habia. A pesar de lo cual, se consiguio la reintegra-
cion al “regattino” de ellas, logrindose un buen resultado.

A continuacion se comenzaron los trabajos en la capilla de Santa Lucia, en la que todos sus paramentos,
cuentan con pinturas murales. En los timpanos de los arcos y en general, en las partes altas de las mismas,
es donde aparecen los temas figurativos que relatan la vida y martirio de la Santa, pero dado el estado de
conservacion y las grandes pérdidas, se opto por dejar las lagunas en colores neutros en lugar de intentar
recomponerlas “imaginativamente”. Fue en esta capilla donde aparecio del inscripcion “Seiso A9 15677, en
referencia al afo de ejecucion de la misma. Las obras de restauracion en esta capilla, finalizaron en marzo
de 2006, con un resultado muy satisfactorio.

Por ultimo, se continuaron los trabajos de restauracion en las pinturas del retablo fingido, bovedas y para-
mentos del brazo derecho del crucero, asi como en el camarin de la Veronica, situado en este mismo lado.
Este retablo de arquitectura fingida, se pudo reintegrar gracias a la informacion obtenida por la simetria del
dibujo y a la existencia de otro retablo fingido similar, en el muro opuesto.
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En interior del camarin de la Veronica las pinturas se encuentran en la practica totalidad de los muros, con
la excepcion del vano que da paso a la escalera de acceso, donde se interrumpe el dibujo, sin solucion de
continuidad. Por ello, se optd por colocar una puerta lisa en la que se “insinuara” la continuacion de los
dibujos, quedando dicha puerta oculta en el conjunto de las decoraciones. Estos trabajos se finalizaron en
julio de 2006.

Para la recuperacion de los elementos decorativos se han seguido los siguientes procesos de restauracion:

A. Sobre las pinturas decorativas y muros de la totalidad del crucero, presbiterio, capilla de Santa Lucia y
camarin de la Veronica:

Eliminacion de yesos sobre las zonas policromadas, con suma precaucion a base de bisturi y escarpelo.
Puntualmente, en zonas de mayor resistencia, para desprenderlo se iba humedeciendo previamente con un
hisopo. En las zonas donde en estratos inferiores se han encontrado “grafittis”, dado su interés historico, se
han ido documentando fotograficamente,

Sellado de grietas, se hizo de forma general saneando la zona con bisturi y escarpelo hasta penetrar en su
interior, rellenando con yeso a través de espatula; donde las grietas eran de mas consideracion, se procedio
a su grapado con varilla de fibra de vidrio, superposicion de malla de nylon y relleno con carga quimica,
siempre buscando para su perforacion lugares donde no hubiesen zonas de interés en las pinturas.
Limpieza mecanica tras el descubrimiento de las pinturas, eliminando asi los restos de suciedad medioam-
biental y el polvo por la eliminacion de los yesos, para que los estucos tuviesen un mejor agarre y no se
desprendiesen al poco tiempo de haberlos restaurado. Se emplearon paletinas de cerdas suaves y brochas
de pelo de malta, con aspiracion.

Consolidacion generalizada, con Primal A-33, a base de un pulverizador creando una pelicula para proteger
las capas pictoricas de la obra.

Estucado de faltas, se comenzo con un estuco sintético blanco seleccionado por su facil y rapida aplicacion;
en pequefias lagunas en una sola aplicacion; en las mas grandes anadiendo capas finas sucesivas para que
agarrase correctamente, Las reposiciones volumétricas, tanto en cornisas como en molduras, fueron estucadas
con espatula esculpiendo la forma de cada faltante, con otro tipo de estuco, masilla de resina con base al agua.
Aspiracion y limpieza, para eliminar los restos de polvo acumulados tras el anterior proceso, se actua con
un hisopo humedecido en agua sobre las lagunas y los restos de pintura. Posteriormente se impermeabili-
zan los nuevos estucos a base de Primal A-33 al 5% en agua, dejando ver de un modo mas claro las pinturas
murales.

Reintegracion pictorica, utilizando técnicas reversibles, como los gouaches y pigmentos naturales con aglu-
tinante. Sobre las grandes carencias que tenian elementos de idéntica morfologia reconocibles, se extrajo
una plantilla de éstos y se hizo una reproduccion a través de la técnica del estarcido con una mufiequilla
impregnada en pigmento, una vez dibujados se procedia a una reintegracion diferenciada, bien sea por el
tono, ligeramente inferior al original, o con la técnica del “regattino”.

Para la reintegracion de fondos en paredes se utilizo el mismo tipo de pintura que llevaba originalmente, un
temple con tonalidad a base de pigmentos naturales.
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RETABLO DEL PRESBITERIO ANTERIOR A LA INTERVENCION RETABLO DEL PRESBITERIO POSTERIOR A LA INTERVENCION

En los zocalos se ha recuperado la técnica tradicional original, habiendo contado con la suerte de encontrar
en la misma zona almagra extraida de una veta de las cercanias de la Iglesia. Para su aplicacion se realizo
una disolucion en Primal, por la caracteristica transpirable de ambos elementos.

Proteccion final sobre las pinturas decorativas, con el mismo consolidante que se habia aplicado con ante-
rioridad.

En zonas de resanado de plata se aplicaron las técnicas tradicionales de preparacion, con cama de bol rojo,
y colocacion de pan de plata de ley, con aplicacion de corla y patina igualadora con el original.

B. En elementos de madera tallada de las zonas antes mencionadas

Consolidacion de zonas en peligro de desprendimiento, con colas naturales y empapelado. Limpieza mecani-
ca y quimica. Desinsectacion con permetrinas, a través de inyeccion por los multiples agujeros de la madera
e impregnacion de las zonas no recubiertas. Posteriormente se procedio a los procesos ya mencionados de
sellado de grietas, reposiciones volumétricas, reposicion de aparejos en faltas y reintegraciones de las mismas.
Con estas actuaciones, no quedo concluida la segunda fase del proyecto, pues de ella, todavia quedan por
realizar los trabajos relativos a solados, y por supuesto, no se llego a ejecutar nada de lo previsto para la ter-
cera fase.
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REVERSO DEL PINJANTE DE LA CAPILLA DE SANTA LUCIA. FECHA DE EIECUCION

CONCLUSION

Las obras de restauracion de la iglesia de San Andrés de Mazarron, quedaron interrumpidas para que en
octubre de 2006 el templo acogiera, tal y como se ha comentado, la exposicion “El Siglo del Milagro” dentro
del programa de actos del “Ano Jubilar Mariano”, celebrado en Mazarron del 17 de noviembre de 2005 al
9 de diciembre de 2006 y concedido por la Penitenciaria Apostolica de la Santa Sede, a esta poblacion, por
mandato de Su Santidad Juan Pablo II pocos dias antes de su muerte.

En este momento, se desconoce la posible continuidad de las obras, pero dado que los trabajos mas impor-
tantes ya han sido realizados, es de suponer que se puedan finalizar en su totalidad con relativa facilidad,
de manera que el templo de San Andrés Apostol adquiera la prestancia e importancia que por sus formas,

estilo e historia merece.
Juan Carlos Cartagena Sevilla, arquitecto y M.2 del Loreto Lopez Martinez, historiadora del arte.
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